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Dois mil e vinte e dois: ano de retomada. Nas escolas e universidades,
retomamos a presencialidade e confrontamo-nos com os desafios de um
tempo-espago (des)conhecido e reconfigurado. Socialmente fomos aos poucos
regressando a lugares, convivios, rel(agdes), eventos. Politicamente, reconstruimos
perspectivas para retomar (a tempo) as rédeas de uma jovem e sonhada
democracia. Vivenciar tantos processos distintos em tao curto periodo cronoldégico,
por vezes, nos deixa embebidos em um fluxo de emergéncia; constantemente
vivemos uma sensagao de incéndios politicos, econdmicos, sociais que sobrepujam
olhares mais especificos e analiticos sobre nossas pequenas areas de atuagdo. O
préprio sentido da existéncia é relativizado, sobrepondo-nos demandas e expandido
do sentido do essencial, hierarquizando aquilo que é urgente. Deste modo, faz-se
necessario retomar os fios daquilo que seria o nosso campo de atuacgao, refazendo o
caminho de volta - aqui metaforicamente inspirado no passaro sagrado africano
Sankofa, que nos faz refletir filosoficamente sobre a necessidade de conhecer o
passado, compreender o presente, para que seja possivel algar véos no futuro.

Retornar aos espacgos e retomar as nossas agdes tem sido também evocar o

olhar para os nossos temas, seus conteudos e as producdes de nossa area. Este
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dossié ensaia um primeiro retorno do olhar as questdes do Ensino das Artes,
coletando e agrupando textos que orbitam em torno de diferentes reflexbes acerca
da arte e seu ensino. Quando enunciamos o titulo no plural (“ensino das artes”), o
fazemos no intuito de reiterar esta diversidade que compde o grande campo das
artes e que se refletiu neste dossié, ao buscarmos colocar no mesmo balaio artigos
que pensam desde a formagdo e a aprendizagem de modo mais ampla, até
experiéncias mais especificas no ensino do Teatro, Danca e Artes Visuais.

O nosso intuito € o de que os trabalhos aqui publicados gerem discussdes em
torno dos temas emergentes mas, também, dos temas que retomam olhares sobre
assuntos ja amplamente discutidos. Da histéria do Ensino das Artes no Brasil, do
compartilhamento de metodologias que se pretendem inovadoras, passando por
diferentes espagos de aprendizagem, o que se pretende € dar a ver uma gama
ampla de perspectivas e reflexdes sobre elas, no sentido de avancar com a revisao
de temas, conteudos e praticas pluriversais que alimentam a trajetoria inconclusa da
docéncia, como apresentado nas pesquisas aqui postas.

Cabe ressaltar que, nos ultimos anos, houve um apagao de dados e de
politicas especificas para a formagao de professores e professoras no Brasil, ao que
parece, por decisao politica. O Plano Nacional da Educacao desapareceu das metas
do governo de ocasiao e inumeras politicas de retrocesso foram estabelecidas com
a difusdo da militarizacdo do ensino e o encorajamento do conservadorismo como
pratica de sala de aula. Mesmo a manutencéo e divulgagao de periddicos cientificos
do campo das Artes, da Educacao e das Humanidades, estdo comprometidas uma
vez que, sem novas contratacdes, sdo poucos os/as profissionais dedicados/as a
isto nas Instituicbes de Ensino Superior e de Pesquisa. Assim, diante de tamanhas
demandas com as quais convivemos cotidianamente, sobretudo na ultima meia
década, a publicacdo cientifica, fato corriqueiro e recorrente na vida de
pesquisadores e pesquisadoras, se confunde com um ato de resisténcia, quando
deveria ser o ordinario. Novas perspectivas se desenham para um futuro de médio
prazo e, Oxala, a Educagao e as Artes retomem os seus lugares de direito no nosso

ordenamento politico e social!
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A seguir, passamos a apresentacao dos textos do dossié, desejando a todos,
todas e todes, uma leitura agradavel e inspiradora.

O texto que abre o dossié € um relato de experiéncia intitulado “Cartas a
Jovens estudantes: questionamentos para pensar sobre a escola na
contemporaneidade” e tem autoria de Bianca Isabel Pederiva e Suzana Feldens
Schwertner, ambas da Universidade do Vale do Taquari. O relato nos provoca a
pensar acerca da relagao entre jovens e a escola atualmente, a partir de um projeto
aplicado, com foco em dispositivos chamados “Objetos de pensar”, e a analise
textual discursiva de seus registros. Ao apontar as problematicas dessa relagéo
escola-estudantes na contemporaneidade e ressaltar a importancia do protagonismo
estudantil, o texto nos situa novamente nesse espaco-tempo de atuagao do qual nos
distanciamos - fisicamente -, que reconfiguramos cotidianamente e que precisamos
problematizar/revisitar constantemente. Consideramos que este relato de
experiéncia abre as portas do dossié situando-o em seu lugar-territério de agao e
reflexao: a escola, a aprendizagem e seus sujeitos.

Para aprofundar as reflexdes acerca das aprendizagens e conhecimentos,
aproveitando para ingressar no campo mais propriamente da Arte, temos o artigo
“Conhecimento, ciclo do conhecimento e ensino da Arte no Brasil”, de Denis Martins
de Oliveira, Ely Mitie Massuda e Leticia Fleig Dal Forno, da Unicesumar. No texto, as
autoras e autor enlagam epistemologicamente a Abordagem Triangular de Ana Mae
Barbosa e o ciclo do conhecimento de Kimiz Dalkir. O artigo aponta para a gestao de
conhecimento que costura as duas proposi¢cdes tedricas e permitem vislumbrar
como a Abordagem Triangular sugerida por Ana Mae Barbosa para o ensino de
artes visuais provoca um ciclo infindo de produgdo-gestéo do conhecimento. E valido
destacar que a Abordagem Triangular € uma das propostas didaticas mais classicas
do campo do ensino da arte no Brasil, que acabou também reverberando em outras
areas e, certamente, € um dos temas com maior produgao tedrica dentro das
pesquisas académicas do ensino de artes, especialmente das artes visuais. Sao
muitos os artigos, dissertagoes, teses que versam sobre ou que experimentaram a

Abordagem Triangular. No entanto, sempre nos parece valida essa revisitagcao,
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especialmente quando se busca tragar esses paralelos com outras teorias ou a
reconfiguragdo de uma proposta ja tdo consolidada. Isto posto, consideramos que o
artigo de Oliveira, Massuda e Dal Forno pode trazer um novo aspecto para esta
discusséo trintenaria, ao comparar um esquema de gestdo do conhecimento com a
referida abordagem de Ana Mae Barbosa.

Neste dossié, os dois primeiros artigos s&o como abridores de caminho,
discussdes de entrada no campo. A partir do préximo texto, comegamos a adentrar
mais especificamente nas areas das artes (e seu ensino). Comegando pelo relato de
Fernando Antdnio Fontenele Leao, intitulado “Teatro, Educacdo e Politica: Freire e
Boal contracenam no CEDECA Ceara”. No texto, o autor narra as vivéncias de um
grupo teatral, composto por adolescentes e jovens, assistidos pelo CEDECA (Centro
de Defesa da Crianga e do Adolescente), em um bairro periférico de Fortaleza,
Ceara. A narrativa trazida no texto aponta para um embasamento pautado
principalmente em Paulo Freire e Augusto Boal, o que insurge fortemente nas
reflexdes e inquietagbes apontadas por Fernando Ledo ao conjugar caminhos
possiveis para uma praxis educacional que, a partir do teatro, abarque o respeito, a
autonomia, a identidade e a dignidade. O referido artigo demarca aqui uma posi¢ao
muito importante para um dossié que busca falar sobre o ensino das artes: a

complexidade que atrela estética, ética e educacao. Como disse Paulo Freire:

Quando vivemos a autenticidade exigida pela pratica de
ensinar-aprender, participamos de uma experiéncia total, diretiva,
politica, ideoldgica, gnosiolégica, pedagogica, estética e ética, em
que a boniteza deve achar-se de méo dadas com a decéncia e com a
seriedade (2020, p. 26).

Para seguir nos dialogos com Paulo Freire e seu entrelagamento com o
ensino das artes, temos o artigo “Descolonizando saberes em dancga: a formagéo
técnica profissionalizante do colégio Luis Eduardo Magalh&es de Itabuna, Bahia, em
didlogo com Paulo Freire”, de Thais Coelho e Sousa e Tassio Ferreira. O artigo
resulta de partes da monografia de especializagdo da autora, com o mesmo titulo,

defendida no Programa de péds-graduagdo em Pedagogias das Artes da
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Universidade Federal do Sul da Bahia sob orientacdo do Prof. Dr. Tassio Ferreira. O
texto apresenta uma analise do curriculo do Curso Técnico Profissionalizante em
Danca do Colégio Modelo Luis Eduardo Magalhdes, em lItabuna, Bahia. Para
embasar o olhar para o curriculo e considerar os conteudos selecionados para
compd-lo, o texto traz reflexdes acerca da educagdao numa perspectiva freireana,
aléem de aspectos da dancga, biopolitica e pensamento descolonial, apontando a
urgéncia de proposigdes curriculares e praticas educativas mais pautadas no
respeito a diversidade cultural do pais e do territério sul baiano. A autora e o autor
apontam que o curriculo em questao - assim como tantos outros em nosso pais -
nao teve uma construgdo participativa, democratica e esta carregado de bases
praticas e epistemologicas eurocentradas.

Os dois artigos que compdem o final do dossié estdo focados no campo das
Artes Visuais. Em didlogo com o artigo anterior, em seu aspecto metodolégico de
analise de dados, temos o trabalho intitulado “Artes visuais na educagéo infantil: um
olhar para as praticas docentes a partir da revisdo bibliografica sistematica na
BDTD”, de Ana Claudia de Oliveira Freitas, Universidade do Estado da Bahia, e
Fabiana Vidal, da Universidade Federal de Pernambuco. No artigo, as autoras
empreendem uma revisao bibliografica a partir da Biblioteca Digital Brasileira de
Teses e Dissertagbes (BDTD) do Instituto Brasileiro de Informagédo em Ciéncia e
Tecnologia (IBICT). Foi delimitado o recorte temporal de 2010 a 2020, considerando
uma década de produgdes académicas sobre as praticas docentes em Artes Visuais
na Educacao Infantil. O levantamento e analise realizados pelas autoras apontam
para um maior cuidado com os processos de formacgao inicial e continuada das/os
docentes, tendo em vista que as pesquisas levantadas revelam a presenca de
praticas tradicionais/retrogradas no ensino de Artes Visuais na etapa inicial da
educacdo. Além da formacado docente - em seus diferentes niveis - as autoras
ressaltam a relevancia do contato com produgdes e espacgos artisticos, além do
necessario reconhecimento e investimento nas Artes Visuais enquanto area do
conhecimento para formagao integral dos sujeitos. O artigo empreende tanto um

levantamento e sistematizacdo de dados, quanto uma reflexdo importante para o
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territério do ensino de Artes Visuais, destacando-se especialmente por seu olhar
para o campo da Educacao Infantil - espagco quase que exclusivamente ancorado
nas pesquisas no campo da Pedagogia. As autoras, que vivenciam na pratica esse
transito entre as reflexdes do campo da Educacéo e das Artes Visuais, avangam na
construcdo de um olhar preocupado com a formagao e as praticas docentes que
seguem sendo empreendidas na Educacdo Infantil, tendo por base abordagens
obsoletas e antiquadas para o ensino de Artes Visuais na contemporaneidade.

Encerrando o passeio por esse relance no campo do ensino das Artes, temos
o artigo narrativo, com aspectos biograficos, intitulado “O labor criativo de Augusto
Rodrigues na criagéo das Escolinhas de Arte do Brasil e do Jornal Arte & Educagao’,
de Regiane Rodrigues Araujo e Patricia Helena Carvalho Holanda, ambas da
Universidade Federal do Ceara. O trabalho, com forte carater histérico, investiga o
Movimento Escolinhas de Arte a partir de um de seus expoentes, Augusto
Rodrigues, bem como das contribui¢des culturais e académicas do Jornal Arte &
Educacdo — o jornal da Escolinha. Para as autoras, Augusto Rodrigues desponta
como um personagem-chave na formagéo de toda uma geragao de arte-educadores
e educadoras no Brasil e o Jornal Arte & Educacéo inaugurou e contribuiu para a
circulagao e a consolidacédo de ideias relacionadas a educacao através da arte, bem
como de reflexbes sobre diferentes abordagens de formagéo, expressao e criagao
artistica. Este artigo finaliza o trajeto que buscamos empreender neste dossié, ao
registrar um momento importante da histéria do ensino de Artes Visuais no Brasil,
apontando para movimentos e iniciativas que difundiram o campo e permitiram
processos de luta da propria categoria de arte-educadores/as, que viriam a se
consolidar nos anos posteriores aos processos narrados no artigo.

As diferentes diregcdes apontadas nas caminhadas das pesquisadoras e
pesquisadores alinhavadas neste dossié, potencializam os nossos corpos com
conhecimentos experienciados no universo das Pedagogias das Artes. Estes sao
artigos pouco marcados pelas emergéncias sanitarias do nosso tempo,isto é: ao
menos no campo discursivo, pouco dialogam com o caos sanitarios dos ultimos

tempos (de memodria dura, mas fundamental para seguirmos). Os textos carregam
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reflexdes sobre aspectos de formacédo docente, curriculo, praticas e histéria do
ensino das artes, especialmente em nosso pais. Esperamos que este exercicio de
organizagao e olhar para as Artes e seu ensino seja prenuncio de um tempo em que
sejamos menos atravessados pelas urgéncias geradas pelas incompeténcias
politicas, sanitarias e econbmicas, e que possamos retomar processos de urgéncias
de beleza, justica e direitos sociais (arte e educagao incluidos), que configuram,
também, nossas reflexdes sobre o desenvolvimento de todas as areas dos saberes
e, especialmente, aquela que nos mobiliza enquanto coletivo de docentes: a
educacao, especialmente, a educagao através das Artes.

Boa leitura!
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RESUMO

O presente relato de experiéncia busca refletir acerca de provocagdes advindas do projeto
“Objetos de Pensar”, por meio de oficinas ministradas a professores e estudantes de
graduagao e pos-graduacao. A escrita apresenta-se como relato de pratica, propondo uma
articulacdo entre elementos despertados pelos participantes e discussdes acerca das
relacbes entre jovens e a escola na contemporaneidade. O referencial tedrico parte de
contribuicbes que envolvem o lugar dos jovens na escola (DAYRELL, 2003; 2007) e o
tempo-espago dedicado ao estudo (LARROSA, 2018). Os resultados, elaborados por meio
de Analise Textual Discursiva (MORAES; GALIAZZI, 2011), compdem tematicas que versam
sobre os impactos do Objeto nos participantes da oficina e os modos de perceber os tempos
das juventudes no espacgo escolar, que pode tanto limitar e cercear os estudantes quanto
possibilitar diferentes criagdes. Ao final, considera-se a relevancia de discussbes que
envolvam o protagonismo dos estudantes, destacando-os como habitantes do espaco
escolar e que, portanto, tém muito a pensar e a dizer sobre o mesmo.

Palavras-chave: Escola; Juventudes; Criacao.

ABSTRACT

This experience’s report aims to reflect upon provocations originated in the project “Objects
to think about”, through workshops offered to teachers, graduate, and undergraduate
students. Writing is presented as a practice report, and it proposes an intertwining between
the elements awakened in the participants and the discussions about the relationship
between the youngsters and schools in the contemporaneity. The theoretical framework is
based on the contributions that encompass the space of the youth in schools (DAYRELL,
2003; 2007) and time-space focusing on studies (LARROSA, 2018). The outcomes,
throughout Discursive Textual Analysis (MORAES; GALIAZZI, 2011) constitute themes about
the impacts of the Object on the workshop participants and the ways of perceiving the youth
times in the school venue, which may limit and restrict students regarding the possibility of
distinct creations. Finally, the relevance of discussions whose protagonists are the students
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is highlighted, with the latter as inhabitants of the school space and, due to it, having a great
deal to think and to say about this venue.
Keywords: School; Youth; Creation.

1. INTRODUGAO

A presente escrita objetiva refletir acerca de algumas das provocagoes
advindas de um projeto desenvolvido pelo Grupo de Pesquisa Curriculo, Espaco,
Movimento (CEM/CNPg/Univates), em parceria com o Projeto de Extenséo
Pensamento Némade e com a Area de Artes da Universidade do Vale do Taquari -
Univates. Iniciado em 2013 e vinculado ao Programa de Pdés-Graduagéo em Ensino
da Univates, o Grupo CEM procura estudar como os espagos escolares e nao
escolares pensam o ensino e a aprendizagem, como produzem praticas educativas
e artisticas e de que modo os processos de subjetivagdo permeiam essa esfera.

Criado em 2019, o projeto “Objetos de Pensar” foi elaborado em meio a tais
proposi¢coes, tendo como cerne a premissa de que a educacdo, além de ser
atravessada por representagdes prévias, estaveis e enraizadas — e que, por isso,
pode repetir, em muitos momentos, determinados modelos e modos padronizados
de ensino e de aprendizagem — é também uma instadncia potente para novas
experimentacdes. Alguns de seus propulsores foram: a participagdao do Grupo de
Pesquisa no curso “A escola, o museu, o professor e 0 mediador”, ministrado pelo
professor Dr. Jorge Larrosa na Fundagéo Iberé Camargo em Porto Alegre-RS e a
presenca de uma de suas pesquisadoras na 332 Bienal de Sao Paulo, nomeada
“Afinidades Afetivas”. Ambas atividades ocorreram em 2018.

ApOs essas experiéncias, e com alicerce nos estudos desenvolvidos pelo
Grupo até aquele momento, formulou-se que a proposta do “Objetos de Pensar”
consistiia na criacdo de problematizagbes, perguntas, questionamentos e
indagagdes que atuassem como subsidios para a construgao de diferentes reflexdes
a respeito da docéncia — a partir da movimentacdo do pensamento; para tanto,
considerou-se um Objeto’ toda e qualquer matéria que atingisse esse objetivo.

Poderiam, assim, ser produzidos materiais como exercicios compostos por

' Utiliza-se a primeira letra em mailsculo para destacar que se trata de uma produgéo referente ao
projeto.
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perguntas, proposi¢coes de dindmicas embaladas por escritas, poesias, musicas,
literatura, obras de arte; enfim, por qualquer proposta que levasse as pessoas a
indagarem a formagao docente, sua agao, suas praticas. A terminologia “Objetos de
Pensar” foi escolhida, nesse sentido, por abarcar uma multiplicidade de
possibilidades de criagbes artisticas, visando uma nao limitagdo das invengdes dos
participantes. Entende-se, assim, os objetos de pensar como matérias que tém
como intengdo provocar o movimento do pensamento, possibilitando a autoria e a
criacao.

A submissao de propostas de elaboragdo de Objetos aconteceu de margo a
julho de 2019, contando com a participacdo de estudantes e professores da
Univates, bem como toda a comunidade regional, além de estudantes e
pesquisadores de outras universidades. As inscricdes eram efetivadas no site da
Univates?, por meio de formulario online, contendo elementos como: titulo do Obijeto,
autoria, definicao (se o Objeto consistia em: roteiro/instrugdes, fotografia/imagem,
objeto fisico, video ou outro) e possibilidades de envio e/ou entrega pelo autor.

Ao final do periodo foram submetidas mais de 50 produc¢des, elaboradas por
estudantes de graduacdo, de pds-graduagdo, professores da Univates e da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), além de pesquisadores e
bolsistas do Grupo CEM. Os Objetos, apdés avaliados por uma Comissao
Organizadora, foram suporte para a realizagdo de 18 oficinas com docentes e
estudantes da Educacdo Basica e Educagao Superior, no periodo entre abril e
outubro de 2019. Apds, os Objetos constituiram uma exposigao que foi realizada em
local concedido pelo Sistema Fecomércio-RS/SESC Lajeado, parceiro do Grupo
CEM. Intitulada “Objetos de Pensar”, a exposi¢gao aconteceu entre 17 de outubro e
01 de dezembro e contou com a participacdo de estudantes e professores tanto da
Educacao Basica quanto do Ensino Superior. Paralelamente, foi organizado um livro
contemplando os Objetos de Pensar (MUNHOZ et al., 2020)°.

Neste artigo serdo analisadas algumas reverberagdes do Objeto “Os jovens e

as funcdes da escola: uma matéria epistolar”, utilizado em seis oficinas que foram

2 Site: https://univates.br/eventos/evento/8147-projeto-objetos-de-pensar
3 E-book: https://www.univates.br/editora-univates/media/publicacoes/316/pdf 316.pdf


https://www.univates.br/editora-univates/media/publicacoes/316/pdf_316.pdf
https://univates.br/eventos/evento/8147-projeto-objetos-de-pensar

EDUCAGAO,
ARTES E

INCLUSAO

ISSN 1984-3178

efetuadas com 72 participantes, entre eles professores da Escola Basica,
mestrandos do Programa de Pds-Graduacao em Ensino da Univates e participantes
do XIV Congresso Nacional de Psicologia Escolar e Educacional (CONPE)*. Opta-se
pela escolha do Objeto, entre todos os submetidos, em fungéo de ter sido elaborado
por uma das autoras e por sua articulagdo com as tematicas de investigacdo do
grupo de pesquisa. Para tanto, o escrito divide-se da seguinte maneira: na primeira
segao, apresenta-se o Objeto, seu surgimento, sua composi¢ao e sua finalidade; nas
secoes seguintes, analisam-se as produgdes elaboradas a partir das oficinas com
professores e estudantes e, ao final, discutem-se as possibilidades de reflexdo que
tal criagao ofereceu aos participantes das oficinas.

Por fim, é importante ressaltar que o relato desse trabalho articula elementos
de pesquisa, ensino e extensdo, apresentando modos outros de pensar e se
perguntar sobre a pratica docente. Assim, o esquema exposto abaixo (Figura 1)
representa o processo de criagdo do “Objetos de Pensar’, possibilitando uma

visualizagao da totalidade de tais instancias envolvidas em sua construgao.

e ™
Projeto de Extensdo

Pensamento Nomade [
"A escola. o (Univates)
museu, o professor o J -
e o mediador” | / TN

(LARROSA. 2018) 4 |

— Curriculo, Espaco. "Objetos Os jovens e as funcdes

D — .

- » Movimento de da escola:

(CEM/CNPg/Univates) Pensar" uma matéria epistolar

"Afinidades |

Afetivas" -
(33* Bienal de SP) ’
Area de Artes
(Univates)
- S/

Figura 1: Criagéo do “Objetos de Pensar”
Fonte: Elaboragao propria.

2. 0S JOVENS E AS FUNGOES DA ESCOLA: UMA MATERIA EPISTOLAR

4 Evento realizado na Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS) entre 28 e 31 de agosto
de 2019, no qual uma das autoras ministrou uma oficina.
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Nesta secdo, tem-se o objetivo de apresentar o Objeto, indicando seu
planejamento e elaboragéo. A ideia para a criagao do Objeto partiu de resultados da
pesquisa “A escola e as novas configuragdes da contemporaneidade: a voz de
estudantes concluintes de Ensino Médio e Fundamental” (MCTI/CNPg/Universal
14/2014), desenvolvida no periodo de 2015 a 2017 pelo Grupo de Pesquisa
Juventudes, Imagem e Educacao (JImE/CNPq), em parceria com o Grupo CEM.

Nessa pesquisa, em mais de 50 encontros de grupo focal realizados em duas
escolas do Vale do Taquari, Rio Grande do Sul, foi possivel escutar 115 estudantes
concluintes de Ensino Médio e Fundamental falando sobre as funcbes da escola na

atualidade. Algumas perguntas foram relacionadas:

De que modo os estudantes concluintes do Ensino Médio e
Fundamental — 3° e 9° ano, respectivamente — entendem as funcdes
da escola hoje? O que esta instituicdo produz de sentidos aos
olhares jovens? Como eles percebem a organizagcdo dos saberes
escolares? E de que modo a escola contribui em sua formagao?
(SCHWERTNER, 2019, p. 134).

Além de conversar sobre esse tema, os estudantes foram solicitados a
elaborar uma fotografia que respondesse a tais questdes, indicando os sentidos da
escola em suas vidas. Cada fotografia foi acompanhada de uma legenda, que
orientava o olhar para elementos que os estudantes gostariam de apresentar®.

Com base nos resultados produzidos pela investigagdo, um video com pouco
mais de quatro minutos foi elaborado, o qual apresentava resumidamente a
pesquisa, além de expor 26 fotografias selecionadas. A trilha sonora que
acompanhou o video foi a musica “O trono do estudar” (O TRONO DO ESTUDAR,
2015), justamente por uma de suas frases compor a legenda de uma das fotografias

produzidas®. Assim, para a elaboragéo do Objeto “Os jovens e as fungbes da escola:

5 Demais resultados da pesquisa podem ser conferidos em discussdes realizadas por Schwertner e
Conrad (2016); Schwertner e Munhoz (2017); Schwertner, Conrad, Diesel e Weber (2017);
Schwertner (2019); Silva, Schwertner e Zanelatto (2019).

& Composta por Dani Black e gravada por diversos artistas, como Chico Buarque, Paulo Miklos, Zélia
Duncan, Arnaldo Antunes, Dado Villa-Lobos etc. Produzida em 2015, a musica surgiu como uma
representacdo de apoio aos jovens que, naquele periodo, ocupavam escolas no Estado de Sao Paulo
em protesto a proposi¢cdo de uma reorganiza¢ao do ensino a qual, caso concretizada, acarretaria no
fechamento de varios espagos escolares.
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uma matéria epistolar”, sua autora’ pensou em explorar tal video, ndo apenas com o
objetivo da divulgagcédo de resultados da pesquisa concluida, mas igualmente como
um modo de fazer pensar sobre 0 que mostram estudantes concluintes acerca das
funcdes da escola.

Para a realizagdo do exercicio proposto pelo Objeto, foram estabelecidos
quatro passos. O primeiro deles (Passo 1) era a exibicdo do video ao grupo
participante: em uma tela de dimensao grande (por meio de projetor, em quadros de
sala de aula), o video era apresentado, sem maiores explicacbes sobre sua
producdo (uma vez que o video continha informagdes breves sobre a pesquisa). Na
sequéncia (Passo 2), solicitava-se que as pessoas registrassem em um papel
algumas palavras ou expressdes que foram suscitadas pelo video. Essas palavras,
além de registradas em um papel individual por cada participante, deveriam ser
replicadas em tiras de papel que foram entregues a todos. As tiras foram recolhidas
em uma caixa pela pessoa que estava organizando a oficina e misturadas todas as
palavras/expressdes ali adicionadas.

Em seguida (Passo 3), os participantes foram solicitados a recolher o mesmo
numero de palavras que colocaram na caixa, desde que n&o fossem as suas
préprias contribuicbes. Receberam, na continuidade (Passo 4), uma folha colorida,
na qual foram convidados a escrever uma carta aos estudantes da pesquisa. Para a
composicdo da carta, algumas regras foram indicadas: ela deveria conter as
palavras que os participantes escreveram inicialmente, além das palavras que foram
retiradas da caixa, escritas pelas outras pessoas que estavam participando da
oficina. Ainda, a carta deveria conter, no minimo, uma frase com ponto final, duas
frases com ponto de exclamacéo e trés frases com ponto de interrogacéo.

Ao final, aqueles que se voluntariavam liam as suas respectivas cartas e
contavam sobre a experiéncia da oficina, indicando elementos que os fizeram
pensar sobre a docéncia por meio do trabalho realizado. Quem se sentia a vontade,
entregava a carta a pesquisadora apos a assinatura de um Termo de Consentimento

Livre e Esclarecido (TCLE), autorizando sua exposicdo e a utilizagdo de seu

7 A autora do Objeto é também uma das autoras do artigo.
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conteudo para fins de pesquisa. Assim, as cartas autorizadas foram arquivadas para
compor a exposi¢cao “Objetos de Pensar’. Cada carta foi envelopada em plastico
transparente e pendurada em uma espécie de varal, que cercava um computador —
que, por sua vez, exibia incessantemente o video com as fotografias dos estudantes

— conforme se visualiza na Figura 2:

Figura 2: Exposi¢do do Objeto de Pensar
Fonte: Elaboragéo prépria.

Como relatado anteriormente, foram concretizadas seis oficinas que contaram
com a participagao de professores da Escola Basica, mestrandos do Programa de
Po6s-Graduagdo em Ensino da Univates e participantes do XIV Congresso Nacional
de Psicologia Escolar e Educacional (CONPE). As oficinas foram realizadas de
acordo com a disponibilidade das instituicbes de Ensino, dos participantes e das
pesquisadoras que iriam coordena-las. Abaixo, podemos visualizar as repercussoes

do Objeto a partir de um esquema representativo de suas oficinas (Figura 3):

13



EDUCAGAO,
ARTES E

INCLUSAO

ISSN 1984-3178

~
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Figura 3: Oficinas do Objeto
Fonte: Elaboragéo prépria.

Percebe-se que grande parte das oficinas do Objeto aconteceram com
mestrandos do Programa de Po6s-Graduagdo em Ensino da Universidade, em sua
maioria professores do Ensino Basico ou Superior. Contudo, ndo é a intengao deste
artigo analisar seus resultados qualitativos por oficina, publico ou demais esferas,
mas sim apresentar algumas provocagdes levantadas a partir da analise das 72

cartas escritas pelos participantes.

3. DAS PROVOCAGOES

As provocacgbes advindas do Objeto possibilitaram, apds a analise das 72
cartas produzidas pelos participantes, a percepgdo de trés grandes tematicas.
Chegou-se a tais tematicas por meio da Analise Textual Discursiva (MORAES;
GALIAZZI, 2011), metodologia que faz jungdo entre a Analise de Conteudo e a
Analise de Discurso, com o objetivo de conceder uma nova significagdo a producao
dos participantes da pesquisa. O método compdbe-se de trés etapas em sua
elaboragao: unitarizagdo (desmontagem dos textos), categorizagéo (estabelecimento
de relagdes) e criagcdo de metatextos (ressignificagdo de compreensdes). Assim, a
partir da leitura minuciosa das cartas, as unidades tematicas que se repetiam foram
sendo elencadas e, por meio delas, a criacdo de metatextos especificos a cada uma

das trés unidades tematicas resultantes ao final.
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A primeira tematica, “Imagens que impactam: a juventude entre vozes e
siléncios”, refere-se aos inesperados impactos que foram causados pelas fotografias
produzidas pelos estudantes, quando visualizadas pelo olhar dos participantes. A
segunda, “A escola prepara para o futuro?”, diz respeito as relagdes construidas
entre 0 espago escolar, os jovens e suas perspectivas de vida, discorrendo sobre
alguns modos de perceber os tempos da juventude. Por fim, a terceira tematica,
“‘Entre as salas e as jaulas: por onde anda a escola?”, destina-se a questionar a
escola como um lugar em que, ao mesmo tempo, possibilita liberdade, mas que
também impde restricdes e limites acerca do protagonismo dos habitantes daquele

espaco.

3.1. IMAGENS QUE IMPACTAM: A JUVENTUDE ENTRE VOZES E SILENCIOS

Um dos efeitos suscitados pela visualizagdo das fotografias criadas pelos
estudantes, compiladas no video, foi evidenciado na énfase disposta pelos docentes
acerca do sentimento de admiragao as suas produgdes. No conteudo presente nas
cartas, os participantes apresentaram congratulagbes que se estenderam tanto as
fotografias com suas respectivas legendas — frases que suscitaram grande parte dos
conteudos emergentes nas cartas —, quanto ao envolvimento dos estudantes em
relacdo ao projeto que lhes foi proposto. Destas, muitas salientaram, também,
questionamentos dos participantes a respeito de como ocorreu o processo de
formulacdo das imagens retratadas e, além disso, perguntas relacionadas com a
capacidade da experiéncia em provocar impactos para o estudante, para sua classe
e para sua escola. Pode-se perceber tais consideragbes a partir de alguns

fragmentos selecionados das escritas dos participantes?:

Caro Aluno! Que belas imagens! Impressionante! O que te inspirou
para tais imagens? O que pensavas no momento de fotografar? Esse
momento fez vocé repensar a importdncia do espacgo escolar?
(Participante 1).

8 A ordem dos participantes aqui mencionada se refere a reorganizagido dos dados por meio da
Analise Textual Discursiva, que criou metatextos numerados conforme sua elaboragao.

15



EDUCAGAO,
ARTES E

INCLUSAO

ISSN 1984-3178

Fiquei intrigada com a relagdo de vocés com o espaco da escola,
como a ocupam € o que pensam dela. Vocés gostam? Qual o lugar
favorito na escola? Mudariam alguma coisa na escola? (Participante
2).

O que se sente quando um de vocés recorda esse momento que
ficou eternizado pela fotografia? Teve alguma mudanca significativa
na escola, apds a execucdo desse trabalho? Essa experiéncia
proporcionou alguma reflexao sobre as escolhas que tiveram de
fazer na vida? (Participante 3).

Pode-se perceber que o encanto dos participantes com o trabalho dos
estudantes foi relatado com certa conotagdo de surpresa, como evidenciado pela
citacdo do Participante 1, quando escreve: “Impressionante!”. Esse aspecto,
presente em varias cartas, pode ser um demonstrativo do quao é inesperado, para a
maioria dos participantes, que estudantes possam criar produgdes tao impactantes a
respeito do espago escolar do qual fazem parte. Entretanto, Dayrell (2007, p. 1109)
nos alerta para a percepgao de juventudes que utilizam cada vez mais as vias
simbdlicas de expressao “[...] como forma de comunicagao e de um posicionamento
diante de si mesmos e da sociedade”. Seguindo essa perspectiva, parece ser
necessario que se possa compreender que, além de terem o desejo de manifestar
suas vozes e olhares no tocante as mais diversas questdes, o0s jovens evidenciam
cada vez mais ter essa atitude a partir de mediadores criativos, artisticos e culturais,
tal como a fotografia proporcionou naquele projeto de pesquisa.

Em vista disso, € possivel questionar-se: estaria a escola um tanto distante
dessa tematica? Estaria proporcionando dispositivos para a emergéncia da criagéo
e, por consequéncia, para o aparecimento de manifestagcbes de seus estudantes
acerca do espacgo escolar, do que ali se faz e se deixa de fazer? Por que os
impactos provocados pelas imagens, criadas por eles, ndo seriam esperados? Por
fim, os jovens, ao depararem-se com o espago escolar, local no qual permanecem
grande parte de seu tempo e, também, de suas vidas, ndo teriam nada para falar a
seu respeito?

Dayrell (2007) propicia adentrar a essa discussdao quando questiona em que
medida a instituicdo escolar constitui aspectos da condigdo juvenil; a escolha do

termo “condigdo”, para ele, refere-se tanto a amplitude dos significados que a
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sociedade atribui ao periodo da juventude, quanto a multiplicidade de como é vivida.
Comenta, entdo, que “[...] a escola tende a ndo reconhecer o ‘jovem’ existente no
‘aluno’, muito menos compreender a diversidade, seja étnica, de género ou de
orientacdo sexual, entre outras expressdes, com a qual a condigdo juvenil se
apresenta” (DAYRELL, 2007, p. 1117). Autores como Leédo e Carmo (2014, p. 35)
complementam tal pensamento, destacando que “[...] ndo se pode pensar que ser
jovem e ser estudante sdo incompativeis. Nao existe processo educativo sem
sujeitos concretos, com suas praticas, experiéncias, valores e saberes”.

Contudo — e lembrando a regra do Objeto, de elaborar frases com pontos de
interrogacao —, como € perceptivel a partir das citagdes apresentadas, as cartas dos
participantes continham diversos questionamentos direcionados aos estudantes,
demonstrando interesse acerca de suas producdes, de seus processos formativos e
de suas trajetorias de vida. Seguindo essa perspectiva, € possivel compreender que
a exibicdo do video, contendo as produgdes dos estudantes, possibilitou aos
participantes percepg¢des que foram além das sensacgdes de surpresa. Nota-se que
um de seus efeitos proporcionou a emergéncia de um olhar diferenciado, o qual
permitiu a apreensao de algumas condig¢des juvenis expressas a partir das imagens
— parece-nos que a solicitagcdo da adogao do ponto de interrogacdo nas cartas
produziu igualmente esse efeito. Essa concepgdo torna-se visivel quando
identificamos este trecho retirado de uma das cartas:

Poucas vezes, ao longo de minha trajetéria, me deparei com
momentos onde a voz do aluno saiu do modo “mudo”. E como foi
incrivel ouvir sua voz! Como ha poténcia para pensarmos juntos
sobre a escola, o conhecimento e a vida! (Participante 4).

Apoiados em Teixeira (2014), em convite que escreve para apresentar ao
leitor o livro “Juventude e ensino médio: sujeitos e curriculos em dialogo”, verifica-se
que é comum a sociedade conferir as juventudes dificuldades, repressdes ou
silenciamentos que impossibilitam o ressoar de suas palavras. A vista disso, a
autora propde o seguinte questionamento: “[...] para além dos conteudos
disciplinares, das respostas as nossas perguntas ou para além do que estamos

tentando ensinar, sera que estamos escutando os nossos jovens alunos? [...] acerca
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do que eles pensam, desejam, esperam da escola em suas vidas [...]?” (TEIXEIRA,
2014, p. 15). Tal provocagdo também ¢é existente nas contribuicdes de Dayrell e
Carrano (2014) que, em outro capitulo da mesma obra, comentam o quanto ha no
ambiente escolar, por vezes, tendéncias que optam por ndo considerar a voz do
jovem como um contribuinte relevante para a tomada de decisbes na instituicao,
inclusive nas questdes que dizem respeito a si proprio.

Quica, um dos mais relevantes impactos causado pelas imagens tenha sido o
que relata o participante na citacdo disposta anteriormente: a atitude de escuta dos
estudantes, possibilitada pelo olhar atento direcionado as suas produgoes,
potencializou aos participantes o surgimento de importantes reflexdes a respeito da
escola. E como se, a partir das imagens, das legendas e da musica, os participantes
permitissem reconhecer o jovem que ha no aluno — pratica que pode ser facilitada,
portanto, pela apropriagdo de papéis protagonistas que permitam a saida desse

“‘modo mudo” reservado as juventudes na escola.

3.2. AESCOLA PREPARA PARA O FUTURO?

Nesta sec¢do, discorre-se acerca de uma provocagao que, assim como a
anterior, reflete-se no despertar dos questionamentos levantados pelos participantes,
ocasionados a partir da visualizagdo das produgdes fotograficas dos estudantes, por
meio do video da pesquisa (Passo 1 do Objeto). Assim, foram alguns indicios
contidos nas escritas epistolares dos participantes que evidenciaram a tematica na
qual nos deteremos.

Apesar da adicdo de uma entonagdo de duvida ao titulo de abertura da
secao, foi possivel perceber que os docentes atribuiram a escola uma funcédo que a
afirma como um espaco de uma formacgao que é orientada ao futuro dos estudantes.
Podemos visualizar, a partir dos fragmentos destacados abaixo, que os
participantes, apo0s sustentarem tal perspectiva, também levantaram alguns

questionamentos:

A escola é um local onde buscamos o conhecimento! Os saberes
que nos estimularam para a vida. Mas sera que ela atinge este

18



EDUCAGAO,
ARTES E

INCLUSAO

ISSN 1984-3178

objetivo? [...] Afinal o momento é dedicado ao seu engrandecimento
futuro (Participante 5).

Por isso vocé deve se questionar: o que eu aprendi? O que aprendo?
De que forma? Também deve aproveitar cada momento passado na
escola, porque cada disciplina, cada conteudo trabalhado, por mais
sem sentido que seja hoje, haverd um espago onde ele ird se
encaixar e quem sabe futuramente fara sentido (Participante 6).

Pode-se observar, portanto, que as escritas dos participantes abordam tanto a
indicagdo da escola como um ambiente que se dedica ao “engrandecimento futuro”,
como a alegacdo de que, mesmo os conhecimentos aos quais os estudantes nao
atribuem algum significado, “futuramente fardo sentido”. Dessa maneira, quais as
possiveis implicagdes que essas afirmagdes podem denotar? De qual futuro
estamos falando? A escola engrandece os estudantes para quais futuros? Estes
futuros fazem sentido? Para quem?

A tematica a respeito da relacédo entre o espago escolar, as juventudes e suas
perspectivas de vida vem proporcionando a constru¢do de um debate bastante
polémico. Contudo, percebe-se que, por vezes, 0 mesmo atrela-se a conversas um
tanto simplistas, lineares e imediatas, quase sempre destacadas em um futuro que
acontece na escolha de uma atribuicéo profissional. Pode-se verificar tal afirmacgao a
partir de Weller (2014, p. 141) que, referindo-se ao Ensino Médio, comenta que o
mesmo “[...] tem dedicado mais atengcdo ao desenvolvimento de projetos
profissionais dos jovens do que propriamente aos projetos de vida que buscam
atribuir sentido a biografia como um todo”. Assim, ndo contestando a importancia de
que os jovens possam discutir acerca de seus futuros profissionais, o que
gostariamos de salientar é a possibilidade de que esse debate seja abordado de
modo mais ampliado, considerando sua inerente multiplicidade.

Para tanto, Weller (2014) introduz a nogao de “projetos de vida”, referindo-se
ao planejamento, pelos jovens, de objetivos especificos para suas trajetérias. Para a
autora, o Ensino Médio apresenta-se como uma etapa que, além da formagao
intelectual, constitui-se por um tempo de formagao humana — ou seja, um tempo que
permite ao jovem a experimentagao de si mesmo como sujeito. Contudo, Weller

(2014, p. 142) indica que “[...] nem sempre 0s jovens encontram apoio e condi¢des

19



EDUCAGAO,
ARTES E

INCLUSAO

ISSN 1984-3178

necessarias para esse exercicio de experimentagao e identificagado de possibilidades
que podem tornar-se concretas”. Desse modo, a construgdo de projetos de vida
permanece associada a um sentido restrito.

Empregando a utilizagado do termo “projetos de futuro”, Villas e Nonato (2014,
p. 17) demarcam seu carater dindmico, expressando que o0s projetos sao
reelaborados conforme mudam-se os sentidos e significados concedidos pelos
jovens, visto que “[...] a singularidade do momento da vida juvenil, [...] € marcada por
flutuacdes, descontinuidades, reversibilidades, verdadeiros movimentos de vaivém,
que sao também fruto de estruturas sociais cada vez mais fluidas [...]". Nesse
sentido, ao nos questionarmos acerca das possiveis implicacbes presentes na
discussao da escola como um espaco destinado ao futuro de seus estudantes, como
levantado pelos participantes em suas escritas, € preciso que levemos em
consideracao o carater da produgao de trajetérias de vida cada vez mais aptas a
transformacdo. Ou seja, mesmo quando o assunto se remete as escolhas
profissionais dos jovens, torna-se necessario expandir as percepgdes, nao
abordando o tempo do Ensino Médio como um momento que se destina somente a
uma formacgéao para o Ensino Superior e/ou para o Mercado de Trabalho.

Além de ser uma acdo normalmente atribuida ao espago escolar,
caracterizando-a como uma de suas fungdes, a preparagao para o futuro é também
uma atitude fundamentalmente destinada a juventude, no momento em que é
percebida como uma etapa marcada pela sua anterioridade a entrada na vida adulta.
Assim, todas as vivéncias atreladas aos modos de ser jovem estariam
condicionadas aos modos de ser adulto, ou seja, os significados da juventude s6
seriam pertinentes se relacionados as suas expectativas futuras. Essa perspectiva €

ressaltada por Dayrell (2003), quando expressa:

[...] nos deparamos no cotidiano com uma série de imagens a
respeito da juventude que interferem na nossa maneira de
compreender os jovens. Uma das mais arraigadas é a juventude
vista na sua condic&o de transitoriedade, na qual o jovem é um “vir a
ser’, tendo no futuro, na passagem para a vida adulta, o sentido das
suas ac¢odes no presente (DAYRELL, 2003, p. 40).
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Por conseguinte, outra implicagdo ao se pensar sobre o futuro dos
estudantes, tomando como palco a escola, é a percepcédo de que o mesmo nao deve
sobressair-se as experiéncias do presente que, por si so, necessitam conter sentido,
serem significativas e, além, constituirem-se como o cerne da formagdo. Desse
modo, Dayrell (2003, p. 41) ressalta que a ideia de transitoriedade, persistente no
espaco escolar, tende “[...] a negar o presente vivido do jovem como espaco valido
de formacdo, assim como as questdes existenciais que eles expdem, bem mais
amplas do que apenas o futuro”.

Em outro fragmento, retirado das escritas dos participantes, salienta-se o

questionamento do titulo desta secéo, abordando uma perspectiva diferente:

Resta-nos apenas edificar o presente, o cotidiano das acbes do
ensino e da aprendizagem para respondermos a essa provocacgao: a
escola prepara para o futuro? (Participante 7).

Tal compreenséao parece estar mais associada ao proposto por Dayrell (2003),
como exposto anteriormente. Na visdo deste participante, a maneira de
respondermos a questdo da preparacao para o futuro seria, portanto, “edificando o
presente”, de modo a refletir sobre o cotidiano escolar, especialmente sobre os
processos de ensino e de aprendizagem que acontecem ali, na escola, nesse
momento, no aqui e agora do espago-tempo escolar. Logo, as perguntas as quais
também deveriamos nos direcionar, poderiam ser, talvez: a escola engrandece os

estudantes para quais presentes? Estes presentes fazem sentido? Para quem?

3.3. ENTRE AS SALAS E AS JAULAS: POR ONDE ANDA A ESCOLA?

A tematica desta secdo se constitui a partir das provocagdes produzidas
especialmente pela visualizagdo de duas das fotografias criadas pelos estudantes —
aquelas que receberam mais comentarios dos participantes das oficinas nas cartas
elaboradas. A primeira imagem consiste em duas maos distintas segurando uma
grade que separa a quadra escolar do local onde os estudantes se encontram; na

legenda, esta descrito o questionamento “liberdade ou prisdo?” (Figura 4).
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Figura 4: Liberdade ou prisao?
Fonte: Estudante 3° ano Ensino Médio (2015)

Ja a segunda ilustra um estudante, de costas, segurando uma das grades de
sua escola; na legenda, ha uma frase da musica “O trono do estudar” (O TRONO
DO ESTUDAR, 2015): “e podem me prender numa jaula, porque sala de aula essa
jaula vai virar” (Figura 5). Como relatado anteriormente, a musica foi escolhida como

trilha sonora para o video das fotografias, exposto aos participantes durante as

oficinas.

\
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Figura 5: E podem me prender numa jaula, porque sala de aula essa jaula vai virar.
Fonte: Estudante 3° ano Ensino Médio (2016).

Esta tematica, portanto, destina-se a impulsionar uma reflexdo sobre as
percepcdes dos participantes acerca de possibilidades no ambiente escolar,
retratado pelos jovens tanto como um espago que pode se tornar uma priséo, quanto
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como um lugar que permite potencializar o exercicio da liberdade. Nota-se que os
participantes foram muito instigados pelas duas fotografias, realizando interessantes
questionamentos, os quais, além de versarem diretamente sobre o assunto,
possibilitaram ampliar a discussdo, como € possivel percebermos a partir do

seguinte fragmento:

Me chamou atengao os termos liberdade ou prisdo! De fato podemos
fazer uma reflexdo sobre eles. O que seria escola? Acredito que
muito se fala na escola como algo que tornaria o individuo livre, no
entanto o que podemos ver € que em algumas, a forma de lidar com
diversos aspectos dessa realidade acaba por dar énfase em algo que
aprisiona, reprime (Participante 8).

Entre visbes de liberdade e aprisionamento, questionar-se acerca do que
seria 0 espacgo escolar, especialmente percebido pelas juventudes em suas fungdes,
€ um assunto que vem transversalizando a presente escrita. Assim, pensar a escola
— 0 que faz dela ser escola e o que ela necessita para continuar sendo escola —
talvez tenha sido a maior provocagao despertada pelo Objeto de Pensar.

Tensionando a discussdo, Larrosa (2018) nos desafia a proposta de que
possamos nos desprender da compreensao do espago escolar a partir das fungdes
habituais que ele recebe. Segundo o autor, € comum direcionarmos nossos
entendimentos do que serve e para que deveria servir a escola em prol de
demandas que buscamos fora do espaco, “[...] seja na sociedade (a escola esta ai
para produzir certos efeitos ou certas transformagdes sociais, politicas, econémicas
ou culturais), seja no individuo (a escola esta ai para produzir certos efeitos ou
certas mudangas nos individuos)” (LARROSA, 2018, p. 232). Dessa forma, se
considerarmos a escola como um local que se constitui em favor de reivindicaces
que surgem a partir de instituigdes, instancias e ambitos externos, optamos por ndo
pensa-la em suas proprias necessidades. Nessa perspectiva, portanto, o espago
escolar somente podera existir enquanto meio, ou seja, como um caminho, um
percurso, uma passagem que direciona seus alunos a determinados objetivos.

A partir dos estudos de Ranciére (1998), Larrosa (2018, p. 232) apresenta
uma concepgao alternativa, optando por perceber a fungcdo da escola em sua
capacidade de separacgao: “[...] separa o espaco escolar de outros espagos sociais,
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separa o tempo escolar de outros tempos sociais e separa as ocupagdes escolares
de outras atividades sociais”. Seguindo tal percepgéo, torna-se possivel pensarmos
0 espago escolar como algo que, por si sO, apresenta-se como uma finalidade: “[...] a
finalidade da escola, € a prépria escola” (LARROSA, 2018, p. 323). Assim sendo,
possibilita-se que o0 espacgo seja percebido segundo suas proprias caracteristicas,
suas proprias dificuldades e suas proprias potencialidades.

Talvez, pode-se refletir acerca da escola como um espacgo de liberdade no
momento em que compreendermos sua necessidade de também estar liberta. Isso
nao significa que ela ndo se ocupara dos aspectos sociais, econdmicos, culturais e
outras possiveis atribuicbes contextuais, mas possibilita pensar a existéncia da
escola como uma configuragdo particular de tempo e de espago que permite aos
estudantes, por alguns momentos, distanciarem-se das posi¢gdes sociais as quais
encontram-se submetidos. Ou seja, tanto de seu passado (marcado pela familia)
quanto de seu futuro (orientado pelo mercado de trabalho). O que evidenciaria a
escola seria uma espécie de “capsula temporal”, que permite aos estudantes tempo.

Assim, para o autor:

Na escola ha tempo para ler, para escrever e para falar, ha tempo
para estudar. A escola é um lugar e um tempo em que 0s seres
humanos podem sair das ocupagdes que Ihes foram dadas (pela sua
condicao, pela sua posigao, por seu nascimento) e podem imaginar a
possibilidade de ser qualquer coisa (LARROSA, 2018, p. 234).

Como uma capsula que é envolta por um tempo cuidadoso, protetor e
diferenciado, a escola seria o lugar que permite aos jovens a possibilidade do erro,
da repeticdo, da tentativa, do comecar de novo, sem pressa. Desse modo, o que a
separacao do espaco da escola possibilita € a existéncia de tempo livre —tempo em
que os estudantes podem perceber-se como capazes.

A sala de aula como lugar de liberdade, portanto, talvez seja aquela que
insiste no presente e que afirma sua existéncia pelo préprio fato de configurar-se
como aquilo que é: “[...] um dispositivo material que oferece as criangas e aos jovens
0 que é necessario para que possam estudar, para que possam se aplicar com
atencao, disciplina, perseveranga e zelo [...] para coisas que valem a pena por si
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mesmas” (LARROSA, 2018, p. 239). Nesse sentido, ndo seria a escola, nem a sala
de aula e nem o estudo que devem servir a sociedade, a economia e a politica; mas,
sim, tais instancias que devem dispor-se a existéncia do espago escolar, de suas
materialidades e de seus dispositivos.

Dessa maneira, para Larrosa (2018) e para a presente escrita, é a escola e,
portanto, seus habitantes, que devem dizer acerca daquilo que é necessario para
que o espago continue existindo como lugar de liberdade. Tal compreensao também
foi identificada nas escritas dos participantes, os quais realizaram os seguintes

comentarios:

A primeira coisa que me instigou, foi a pensar no papel da escola.
Ela tem o papel de desabrochar ou de aprisionar? Isto ficou bastante
marcado em suas imagens, a pouca liberdade que ha nos muros da
escola. E sera que desta forma que vocés poderdo construir o
conhecimento? Sao vocés que tém o poder de libertar-se
(Participante 4).

Mas que liberdade a educagado proporciona? Nao existe nenhuma
diferenca na obtencdo do conhecimento? Quais saberes nao
aprisionam? A escola tem varias faces que sao representadas por
quem faz a escola acontecer (Participante 9).

Contemplando a discussao, € possivel visualizarmos que ao final de suas
escritas, os participantes destacam o papel dos estudantes na representacido do
espaco escolar, aspecto que abordamos tanto na primeira, quanto na segunda
secao deste artigo. O protagonismo dos escolares, que para além de alunos, devem
ser percebidos em suas condigdes juvenis (DAYRELL, 2007) e como estudantes
que, enfim, sdo capazes de qualquer coisa (LARROSA, 2018), apresenta-se como
um dos cernes que possibilita pensar a escola como um lugar para a liberdade.
Talvez, isso aconteca pelo fato de que, apesar de manifestarem pelas produgdes
fotograficas alguns dos aspectos de aprisionamento presentes na escola, os
estudantes também afirmam que, caso se transforme a escola em jaula, “sala de

aula essa jaula vai virar”.
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4. CONSIDERAGOES FINAIS

O presente relato de pratica teve como objetivo apresentar reflexdes a partir
de um exercicio produzido com participantes das oficinas do Objeto “Os jovens e as
funcdes da escola: uma matéria epistolar”, realizadas com professores da Educagao
Basica, estudantes de graduacao e mestrandos do Programa de Pés-Graduagao em
Ensino da Univates.

O movimento realizado com os participantes, por meio da escrita de uma
carta a estudantes que, em um projeto anterior, produziram fotografias acerca do
que compreendiam como fungbes da escola, proporcionou pensar sobre a
perplexidade dos participantes com as imagens e provocagdes despertadas pelos
estudantes, ao questionarem sobre o potencial criativo dos jovens. Indicou, também,
que é preciso indagar junto com os mesmos acerca de tais fungdes, especialmente
naquilo que coloca a escola como uma espécie de “garantia” para o futuro — e que
pode estar vinculado a aspectos tanto de limitagées e coergdes, caracterizando um
aprisionamento, quanto a possibilidades de criacdo e liberdade que esse espaco
torna possivel.

Vale destacar que o Objeto, juntamente com os demais Objetos criados para
o exercicio de pensar a docéncia, ressaltou a necessidade de produzir
questionamentos acerca da escola, por meio de fotografias de estudantes. O Objeto,
em suas instrugdes, previa que, minimamente, trés frases finalizadas com ponto de
interrogacao fossem registradas na carta — com isso, pode-se perceber, nos
excertos apresentados neste texto, o potencial que a pergunta carrega consigo,
interrogando, provocando, instigando e ampliando os horizontes de quem se propde
a pensar.

Ao final, indicamos que os temas merecem ainda mais reflexdo, por meio de
discussdes que envolvam a voz e o olhar de estudantes acerca do espago escolar e
das juventudes que vivenciam a escola e todos o0s seus movimentos,
questionando-os de dentro. Além disso, ansiamos que a troca entre professores,

pesquisadores e académicos acontegca cada vez mais instigada por muitas
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perguntas — que podem ser destinadas em matérias epistolares ou em tantos outros
modos.

Mais do que um projeto de vida, espera-se que aos estudantes seja permitido,
em seu tempo de escola, pensar em uma vida de projetos, que se fazem no
momento presente, o efetivo “tempo de escola”. Desse modo, entende-se que a
escola, percebida como um espago de separacdo e como tempo livre, ou seja,
pensada do ponto de vista de sua abertura, “[...] € um devir mundo do mundo que
tampouco pode ter destino” e que, portanto, “[...] entregar o mundo aos
recém-chegados néo pode ser destina-lo, mas sim confia-lo” (LARROSA, 2018, p.
320).
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RESUMO

O conhecimento esta presente nas mais variadas areas relacionadas ao aprendizado dos
individuos, incluindo a Arte. Para a sua consolidagao, o conhecimento percorre um ciclo de
gestdo do conhecimento, que pode ser relacionado com a perspectiva da Abordagem
Triangular de Ana Mae Barbosa. Entender o percurso que o conhecimento faz no processo
de ensino de Arte, permite articular Arte e conhecimento por meio do ciclo da gestao do
conhecimento. Portanto, o presente artigo busca entender de que forma o ciclo da gestéao do
conhecimento se manifesta no ensino de Arte sob a perspectiva da Abordagem Triangular
de Ana Mae Barbosa. Assim, a presente pesquisa tem o objetivo de compreender a
imbricacdo tedrica entre a Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa e o ciclo do
conhecimento de Kimiz Dalkir no contexto do ensino de Artes no Brasil. Para isso,
realizou-se uma revisdo narrativa de literatura com base nas publicagcdes de Ana Mae e
Dalkir, além daquelas com aderéncia ao tema abordado. O resultado dessa pesquisa
depreende que ha uma articulagdo conjunta entre a Abordagem Triangular e o ciclo do
conhecimento de Dalkir. Evidencia-se que no ensino de arte baseado na Abordagem
Triangular ocorre o processo de gestao do conhecimento.

Palavras-chave: Ensino; Arte; Gestdo do Conhecimento; Ciclo do Conhecimento.

ABSTRACT

Knowledge is present in the most varied areas related to the learning of individuals, including
Art. For its consolidation, knowledge goes through a knowledge management cycle, which
can be related to the perspective of Ana Mae Barbosa's Triangular Approach. Understanding
the path that knowledge takes in the process of teaching Art, allows us to articulate Art and
knowledge through the cycle of knowledge management. Therefore, this article seeks to
understand how the knowledge management cycle manifests itself in the teaching of Art from
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the perspective of Ana Mae Barbosa's Triangular Approach. Thus, this research aims to
understand the theoretical imbrication between Ana Mae Barbosa's Triangular Approach and
Kimiz Dalkir's knowledge cycle in the context of Art teaching in Brazil. For this, a narrative
literature review was carried out based on publications by Ana Mae and Dalkir, in addition to
those with adherence to the topic addressed. The result of this research shows that there is a
joint articulation between the Triangular Approach and Dalkir's knowledge cycle. It is evident
that in Art education based on the Triangular Approach, the knowledge management process
occurs.

Keywords: Teaching; Art; Knowledge Management; Knowledge Cycle.

1. INTRODUGAO

Os desenhos encontrados nas paredes de cavernas guardam em si
representagbes de um tempo cujos tragos carregam, simbolicamente, o
conhecimento de quem os criou. Ao longo da historia, essas representagoes
tomaram diversas feigbes sejam como elementos graficos, sons, adornos,
expressdes corporais, mas sempre reproduzindo crengas, estrutura social, relacées
de poder, econdmica, a natureza, a espiritualidade. E o conhecimento expresso por
representacdes visuais, sonoras, ritmicas, ornamentais. Conforme Hernandez
(2000), é a Arte simbolizando a construgédo social modulada em seu tempo e seu
espaco.

Embora vista por muitos como um passatempo ou elementos decorativos,
Arte e conhecimento se entrelagam. Conhecimento faz parte da producédo da Arte
(BARBOSA, 2015). Concomitantemente, o individuo faz crescer conhecimento
porquanto reorganiza, ressignifica os saberes ou ndo saberes por meio de
experiéncia do prépria, levando a novas formas de ver o mundo (DEWEY, 2010). A
Arte e o conhecimento no universo das artes estdo atrelados ao processo de
despertar da intuicdo artistica, cujo ato envolve o desenvolvimento das diferentes
formas de expressao e auxilia na ampliacdo de nossa capacidade critica e reflexiva,
relacionada intimamente com o despertar de nossa humanidade (COSTA, 2004,
p.10).

Em outra perspectiva, na atual sociedade do conhecimento, o uso do
conhecimento e o seu compartilhamento passou a ser considerado um diferencial

para a promog¢ao da inovagao e a competitividade nas organizagdes (FREIRE, et al.
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2012). A sociedade do conhecimento emergiu com a ampla difusdo das tecnologias
da informacao e da comunicacéao, tornando o conhecimento um ativo.

Nesse entendimento, segundo Davenport e Prusak (1998), o conhecimento
pode ser entendido como um elemento mutavel, que se altera conforme é
relacionado as diferentes esferas nos mais variados meios. O conhecimento se
transforma em recurso ou ativo de produgdo para gerar mais e mais valor para a
sociedade (WEISS, 2019).

Observa-se a confluéncia da significacdo de valor quando tratada a literacia
cientifica para uma sociedade do conhecimento. Valor, nesse contexto se relaciona a
“saber aprender com os outros e ndo apenas acumulando conhecimento como um
individuo; usar o conhecimento como um recurso para resolu¢gao de problemas ao
invés de simplesmente usa-lo como um catalogo de respostas certas” (AIKENHEAD;
ORPWOOD; FENSHAM, 2011, p.5). Trata-se do processo de desenvolvimento de
competéncias que estimulem a geragdo de mais conhecimentos, envolvidos na
continuidade do aprendizado como um fluxo ininterrupto.

Aprender e continuar aprendendo, saber aprender com outrem, usar o
conhecimento como recurso para tomar decisdes e solugdo de adversidades e
conflitos e, sobretudo, gerar mais conhecimento por meio de seu compartilhamento,
diz respeito a gestdo do conhecimento. Ao mesmo tempo, remete-se ao papel da
Arte como elemento fundamental para a formagdo do cidaddao na sociedade do
conhecimento. No processo de criar novos conhecimentos e dissemina-los, é
necessario transformar informacdo em conhecimento, numa simbiose de
conhecimentos de todos os envolvidos, percorrendo um ciclo continuo, o ciclo da
gestdo do conhecimento (WIIG, 1997; MEYER; ZACK, 1996; DAVENPORT;
PRUSAK, 1998; MCELROY, 2003; BUKOWITZ; WILLIANS, 2003, APO, 2010).
Assim, no cenario em que valor adere ao contextualizado por Aikenhead, Orpwood,
Fensham (2011), a literacia em Artes torna-se elemento basilar para a sociedade do
conhecimento.

Considerando que o conhecimento pode ser entendido como “informacoes,

conscientizagdo, saber, cogni¢cdo, sapiéncia, percepgdo, ciéncia, experiéncia,
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qualificacdo, discernimento, competéncia, habilidade pratica, capacidade,
aprendizado” (SVEIBY, 1998, p. 35) é possivel pensar no processo que envolve a
construgcdo do conhecimento em Artes. O conhecimento das Artes envolve algumas
estruturas basilares como a experimentacao, decodificagdo e informagao de forma
que “nas artes visuais, estar apto a produzir uma imagem e ser capaz de ler uma
imagem sao duas habilidades inter-relacionadas” (BARBOSA, 2007, p. 17).

O processo de ciclo do conhecimento organizado por Kimiz Dalkir (2005)
apresenta uma configuragao triadica, que sinaliza as diferentes fases pelas quais o
conhecimento perpassa, o que € também visivel na estrutura basilar na Abordagem
Triangular sistematizada por Ana Mae Barbosa (2007). Nessa confluéncia é possivel
estabelecer conexdes entre a Arte e conhecimento. A partir dessa perspectiva, o
norte tedrico que embasa o estudo tem na gestdo do conhecimento o ciclo do
conhecimento de Dalkir (2005) e, como alinhamento estrutural, a Abordagem
Triangular de Ana Mae Barbosa (2005, 2007, 2010, 2012, 2014, 2015).

A pesquisa consiste em trazer a discussao sobre a gestao do conhecimento e
seu processo ciclico, atrelado ao ensino de arte e a Abordagem Triangular
aproximando as duas teorias citadas. O entendimento desses conceitos evidencia a
relevancia em se associar a gestdo do conhecimento com o ensino em Artes, para
que esta, por sua vez, possa auxiliar a compreender a aproximacao e imbricacéo
teérica entre a Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa e o ciclo do
conhecimento de Kimiz Dalkir.

O objetivo deste estudo é compreender a imbricagdo tedrica entre a
Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa e o ciclo do conhecimento de Kimiz

Dalkir no contexto do ensino de Artes no Brasil.

2. GESTAO DO CONHECIMENTO E O CICLO DO CONHECIMENTO
A gestdo do conhecimento, por meio de um conjunto de técnicas e
ferramentas facilitariam os processos de criagdo e compartihamento de
conhecimentos, criando vantagens competitivas para as organizagdes (SOUZA, et

al., 2013). Conforme Nonaka e Takeuchi (2008), é o processo de criar
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conhecimentos, disseminando-os amplamente através da organizagdo e
incorporando-os em novos produtos/servigos, tecnologias e sistemas. Para Cheng e
Lee (2016) é o processo que mede, armazena e transforma o conhecimento em
capital intelectual, aumentando a capacidade pessoal e a resolugédo de problemas

nas organizagdes.

Ao reconhecerem que conhecimento gera valor, inovagdo e competitividade
as organizagdes, Nonaka e Takeuchi (2008) classificaram o conhecimento
organizacional em explicito e tacito. O conhecimento explicito € aquele expressado
em dados e informacgdes, facilmente compartilhado. Ja o conhecimento tacito é
pessoal, resultado de crencas, experiéncias ao longo da vida, valores. E mais dificil
de ser formalizado e, portanto, compartilhado.

Considerando que gestdo do conhecimento “engloba tudo o que tem a ver
com conhecimento” (DALKIR, 2005, p.6), por meio de uma organizagao sistematica,
estruturada e metodolégica, concebeu-se um ciclo, o caminho percorrido pelo
conhecimento, o qual pode ser organizado em diferentes fases. Esse processo
organizacional nesse formato de ciclo faz com que a gestdo do conhecimento ocorra
de maneira eficaz, por meio do monitoramento do conhecimento conforme as fases

pelas quais ele passa, considerando o contexto analisado.

O ciclo de gestdo do conhecimento € composto por uma sequéncia de
atividades que, juntas, formam um processo. Os ciclos de gestdao do conhecimento
sdo, portanto, estratégias que podem ser aplicadas em diferentes contextos
(organizacionais ou educacionais), para que se possa conhecer o percurso do
conhecimento, e assim buscar melhorias na realidade analisada (WIIG, 1997,
MEYER; ZACK, 1996; DAVENPORT, PRUSAK, 1998; MCELROY; 2003;
BUKOWITZ; WILLIANS, 2003, APO, 2010).

Mc Elroy (2003), reconhece no ciclo do conhecimento o processo de
conhecimento organizacional que pode estar tanto de maneira subjetiva nas mentes
dos individuos e grupos, quanto de maneira objetiva e, desta forma, estrutura-se o

conhecimento organizacional distribuido em uma empresa. Conhecimento é a
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informagao até que seja validado, por isso a proposta ciclica do autor perpassa as
fases de aprendizagem individual, aprendizagem em grupo, reivindicagao, aquisi¢ao
de informacéo, codificagdo e reivindicagdo do conhecimento e por fim avaliagao e
afirmacao do conhecimento (MC ELROY, 2003).

Para Wiig (1997), o ciclo do conhecimento concentra-se em alguns aspectos
que devem estar presentes na organizagdo para que a estrutura e as fases
propostas pelo autor funcionem. A base para a aplicagdo do ciclo consiste em um
negocio (produtos / servigos) e os clientes, os recursos (capital, pessoas e
instalagdes) e por fim, a capacidade de agir. Meyer e Zack (1996), em sua estrutura
de ciclo do conhecimento, propdem um direcionamento de investigagdo como foco
na concepgao de produtos fisicos, por exemplo, mas que possam ser estendidos

para o reino intelectual, servindo como base tedrica enquanto analise ciclica.

E importante salientar que quase todas as propostas utilizam termos
similares, analogos ao verbo “compartilhar”, tais como distribuir, transferir, contribuir,
publicar, pois se trata de um processo em que o conhecimento é “trabalhado” em
cada uma das fases dos ciclos, tendo como foco justamente o ato de compartilhar.
Existem ainda ciclos com estruturas mais complexas, conforme é possivel observar
na proposta da Asian Productivity Organization em que se estrutura as diferentes
fases e areas que compdem e interligam o processo de gestdo do conhecimento
(APO, 2010).

Dalkir (2005) apresenta um modelo baseado em uma estrutura que envolve
trés fases, integrando criacao, compartilhamento/disseminacao e
aquisicao/aplicacao de forma ciclica. Nessa concepcao, esse processo ciclico torna

o conhecimento acessivel para os individuos e organizagdes.

3. O CICLO DO CONHECIMENTO DE DALKIR

Para resultar em um processo de gestdo do conhecimento estruturado de

maneira ciclica € necessario conhecer a visdao da autora com relagdo ao préprio
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processo de gestdao do conhecimento, bem como sobre as referéncias basilares de

sua teoria.

A coordenagdo deliberada e sistematica de pessoas, tecnologia,
processos e estrutura organizacional de uma organizagdo para
agregar valor por meio da reutilizagdo e da inovacdo. Essa
coordenacado é alcancada através da criagdo, compartilhamento e
aplicagdo de conhecimento, bem como através da alimentacao dos
valores aprendidos e das melhores praticas na memoaria corporativa,
a fim de promover o aprendizado organizacional continuo. (DALKIR,
2005, p. 3).

Dalkir (2005, p. 7) ainda afirma que “o conhecimento € uma forma mais
subjetiva de conhecer e é tipicamente baseado em valores experienciais ou
individuais, percepgodes e experiéncia”.

Com o olhar voltado ao entendimento sobre o caminho percorrido pelo
conhecimento, bem como a diferengca entre o conhecimento tacito e o explicito,
propdem-se, entdo, estruturas ciclicas de modo a organizar tal percurso e que o
ciclo de gestao do conhecimento realize-se para criar um “produto de conhecimento”
agregando-se valor a cada etapa do ciclo (DALKIR, 2005, p. 28).

Para Dalkir (2005, p. 25) “As principais fases envolvidas no ciclo de gestao do
conhecimento, abrangem a captura, criagao, codificagdo, compartilhamento, acesso,
aplicacao e reutilizagdo do conhecimento dentro e entre as organizagdes”, conforme

Figura 1.
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Figura 1 — Ciclo do Conhecimento de Dalkir
Fonte: Adaptado de Dalkir (2005)

O ciclo do conhecimento proposto por Dalkir (2005) envolve, portanto, a

seguinte organizacéao (Figura 1):

Criagcdo ou Captura: Refere-se a identificacdo e posterior
codificagdo do conhecimento da organizagao e ou conhecimento a
partir do ambiente externo;

Compartilhamento e Disseminagao: Feita uma avaliagcdo do
conhecimento capturado/criado, esta etapa diz respeito a
contextualizagédo de conteudo. Trata-se de uma ligagdo entre o
conhecimento e seus detentores, de forma a contribuir entre os
usuarios e membros da organizagao;

Aquisicao e Aplicagao: Apos validacdo e avaliagdo do
conhecimento como inserido no

relevante, ele ¢é entao,

armazenamento e pratica das agdes pessoais e organizacionais.

A estrutura proposta em apenas trés fases mostra que o processo pode ser

estruturado de maneira objetiva, em que o conhecimento passa por pontos

estratégicos a fim de que seja possivel compreender como este é criado,
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compartilhado e aplicado para que se tenha a geragao de valor como elemento final
do processo.

Observando o processo de gestdo do conhecimento de forma multidisciplinar
€ possivel construir dialogos entre as mais variadas areas, analisando como se da a
gestdo do conhecimento em diferentes contextos. Dalkir (2011) vé a
multidisciplinaridade da gestdo do conhecimento como uma vantagem, pois todas as
pessoas podem reconhecer a gestdo do conhecimento em sua vivéncia.

E importante frisar que o ciclo do conhecimento, direta ou indiretamente,
envolve pessoas e, portanto, lida com o conhecimento tacito que, perfazendo-se os
ciclos, pode se tornar explicito. Existem varios modelos de ciclos do conhecimento
como mencionado, principalmente quando esse processo esta vinculado a area
organizacional. Contudo, Handzic e Carlucci (2019) argumentam que as Artes
podem influenciar uma organizagéo, impactando tanto nos membros da organizagao
de maneira individual, nas questbes emocionais, atitudes ou autorreflexdo, quanto
na prépria estrutura organizacional enquanto processos e dinamicas de trabalho.
Ainda, explicam que os estudos sobre Arte nas organizagdes sao relevantes para
melhorar a partilha e a criagdo de conhecimento e para fomentar ferramentas de
inovagao e criatividade, salientando que “utilizar dos principios de Arte no processo
de gestado organizacional faz com que se tenha individuos criticos e que se sentem
parte da organizacdo” (HANDZIC; CARLUCCI, 2019, p. 9).

Dessa forma, na atual sociedade, consubstancia-se a ideia de imbricagao de
areas distintas que se confluem, indicando a importancia do ensino de Arte na

formacéao dos individuos.

4. ARTE E AABORDAGEM TRIANGULAR DE ANA MAE BARBOSA

O universo da Arte possui um tipo particular de conhecimento que, muitas
vezes, nao é palpavel aos olhos, pois envolve a sensibilidade e as conexdes
possiveis entre o ato de sentir, seja por qual canal sensorial for, € a forma como este

sentir se contextualiza no momento ou espago. Nos Parametros Curriculares
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Nacionais (PCN) de Artes (BRASIL, 1997), reconheceu-se que ha uma conexao
entre o conhecimento cientifico e a manifestacdo artistica e que essa conexao se

constréi no carater de criagao e inovagao.

Nos séculos que sucederam o Renascimento, Arte e ciéncia eram
cada vez mais consideradas como areas de conhecimento
totalmente diferentes, gerando uma concepcgéo falaciosa, segundo a
qual ciéncia seria produto do pensamento racional e Arte, pura
sensibilidade. Na verdade, nunca foi possivel existir ciéncia sem
imaginagao, nem Arte sem conhecimento, tanto uma como outra séo
acdes na construgao do devir humano. (BRASIL, 1997, p. 27).

Para Barbosa (2007), a Arte na educagdo é um instrumento valioso por
possibilitar a identificagao cultural e o desenvolvimento da expressao pessoal.
Considera-se que €& por meio da Arte que se desenvolve a percepcdo e a
imaginagcdo. Sendo assim, € possivel apreender a realidade do meio ambiente,
cultivar a capacidade critica, permitindo analisar a realidade percebida e estimular a
criatividade a fim de, buscar mudar tal cenario que foi analisado. Entretanto, nédo é
apenas trazendo a Arte para o curriculo que sera possivel fazer com que o individuo

construa seu carater reflexivo, pois o processo nao é tao simples assim.

Além de reservar um lugar para a Arte no curriculo, € também
necessario se preocupar como a Arte é concebida e ensinada. A falta
de preparacdo de pessoal para ensinar Artes € um problema crucial,
levando-nos a confundir improvisagdo com criatividade. O
conhecimento das Artes tem lugar na intersegcio: experimentacéo,
decodificagado e informacdo. Nas Artes visuais, estar apto a produzir
uma imagem e ser capaz de ler uma imagem sdo duas habilidades
inter-relacionadas (BARBOSA, 2007, p. 17).

As reflexdes pertinentes ao processo de ensino de Artes, envolve considerar a
caréncia de referenciais tedricos que auxiliam os docentes, bem como as diversas
interpretacdes errbneas sobre teorias que poderiam fundamentar o processo de
ensino e aprendizagem em Artes e que, na pratica, sdo trabalhadas de maneira
equivocada.

Assim considerando, ao aproximar as estruturas de gestdo do conhecimento
com uma das principais formas teorizadas de se trabalhar a Arte em sala de aula,

conflui-se para a Abordagem Triangular.
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A proposta triangular deriva de uma dupla triangulacéo. A primeira é
de natureza epistemoldgica, ao designar os componentes do
ensino/aprendizagem por trés acdes mentalmente e sensorialmente
basicas, quais sejam: Criacao (fazer artistico), Leitura da obra de
Arte e Contextualizagdo. A segunda triangulagao esta na génese da
prépria sistematizacdo, originada em uma ftriplice influéncia, na
degluticdo de trés outras abordagens epistemolégicas: as Escuelas
al Aire Libre mexicanas, o Critical Studies Inglés e o Movimento de
Apreciagao Estética aliado ao DBAE (Discipline Based Art Education)
americano. (BARBOSA, 2007, p. 34).

Segundo Barbosa (2007), a entdo chamada Proposta Triangular (ainda nao
havia sido nomeada como abordagem), foi sistematizada e amplamente testada
entre os anos de 1987 e 1993, no Museu de Artes Contemporanea da Universidade
de Sao Paulo. De 1989 a 1992 foi experimentada nas escolas da rede municipal de
ensino de Sao Paulo, cujos resultados foram obtidos apds quatro anos de forma
“‘extremamente recompensadora” (BARBOSA, 2007, p. 35).

Mas, afinal em que consiste a Abordagem Triangular? A Abordagem
Triangular € um processo de organizagao didatica e, portanto, um referencial, uma
possibilidade concreta de trabalho complexo em Arte/educagéo, a partir de trés eixos

que nao sao hierarquicos ou lineares: Fazer, Ler e Contextualizar (Figura 2).

Contextualizar

,/ Abordagem \
’ Triangular \

Fazer Ler

Figura 2: Abordagem Triangular
Fonte: Elaborado pelo autor com base em Barbosa (2007)
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A Abordagem Triangular com seus trés eixos foi estruturada para deixar claro
que o conhecimento em Artes s6 se torna realmente significativo para o aluno apés
passar pelas trés fases (Figura 2). Oliveira e Corréa (2018) apresentam a definicao
para cada uma das fases:

e Contextualizagao: Permite entender em que condicbes a mesma
foi produzida, bem como as relagdes de poder que estao implicitas
nessa produgao.

e Apreciacaol/Ler: Organiza-se diante de aspectos que lidam com
as interagoes entre o sujeito e os Artefatos da Arte. Nesse eixo sao
mobilizadas competéncias de leitura que requerem do sujeito o
dominio dos codigos estruturantes e suas relagées formais.

e Producao/Fazer: Estdo envolvidos neste pilar os aspectos da
criacao artistica. Nele, o sujeito torna-se autor e precisa mobilizar
conhecimentos sobre as linguagens para transformar em
invencgoes artisticas.

Diante deste cenario, de acordo com Barbosa (2012) € na Abordagem
Triangular que se postula uma concepgao de construgdo do conhecimento em Artes;
A autora apresenta que o conhecimento em Artes “acontece quando ha a intengcao
da experimentagdo com a codificacdo e com a informagado” (BARBOSA, 2012, p.
73). Dessa forma, Barbosa (2012) apresenta o processo pautado na triade ler, fazer
e contextualizar, com as seguintes definigbes:

e Ler obras de arte: A leitura de obra de arte envolve o
questionamento, a busca, a descoberta e o despertar da
capacidade critica dos alunos. As interpretacbes oriundas desse
processo de leitura, relacionando sujeito, obra e contexto.

e Fazer Arte: Acdo do dominio da pratica artistica, como por
exemplo, o trabalho em atelié.

e Contextualizar: Ao contextualizar estamos operando no dominio

da historia da arte e outras areas do conhecimento necessarias
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para determinar o programa de ensino. Assim, estabelece-se
relagbes que permitam a interdisciplinaridade no processo de
ensino-aprendizagem.

A Abordagem Triangular ganhou este nome, segundo a autora, por nao se
tratar de um processo engessado, rigido e imutavel, pelo contrario, o termo
“abordagem” foi utilizado justamente para evidenciar o carater flexivel de tal
proposta. Nesse sentido, a proposta organizada por Ana Mae, tem como foco a
conjuntura de conteudos, por meio de um processo nao sequencial. Trata-se de uma
postura do docente frente ao ensino de Artes com énfase no processo de construgcao
do conhecimento (RIZZI; SILVA, 2017).

A Abordagem Triangular € um sistema que envolve um norte tematico, guiado
pela seguinte reflexdo: como se da o conhecimento em Arte? Assim é possivel
pensar que todo conteudo de carater visual pode ser explorado, interpretado e
consequentemente ensinado, utilizando a Abordagem Triangular como estrutura
didatica. Possui em sua esséncia referéncias construtivistas, interacionistas e
dialogais que tem como base as reflexdes dewianas, onde a articulagdo entre a
educagao artistica (criagdo) e a educagao estética (apreciagdo) se funde num
processo norteado pelos movimentos artisticos que advém da Histéria da Arte
(contextualizagdo), conforme Barbosa (2014). Conforme Dewey (2010), a
experiéncia de Fazer Arte, implica no trabalho com diferentes materiais, trabalho
este que é fundamental no processo de ensino de Artes. A experiéncia artistica é
mais instantaneamente unificavel do ponto de vista intelectual, emocional e pratico,
0 que faz com que a estrutura organizada por Ana Mae Barbosa, ganhe ainda mais
relevancia, justamente por abarcar todos os pilares necessarios para construir o

conhecimento em Arte.

Para mim, porém, o problema das teorias existentes & que elas
partem de uma compartimentalizagdo pronta ou de uma concepcéao
de Arte que a “espiritualiza”, retirando-a da ligagdo com os objetos da
experiéncia concreta. A alternativa a essa espiritualizagao,
entretanto, ndo é a materializagcdo degradante e prosaica das obras
de Arte, mas uma concepg¢ao que revele de que maneira essas obras
idealizam qualidades encontradas na experiéncia comum. Se as
obras fossem colocadas em um contexto diretamente humano na
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estima popular, teriam um atrativo maior do que podem ter quando as
teorias compartimentalizadas da Arte ganham aceitagdo geral.
(DEWEY, 2010, p.71, 72).

O que Dewey (2010) apresenta é de fato o raciocinio mais 6bvio que se deve
fazer para o ato de ensinar Arte, pois se o conteudo ndo estiver proximo da
realidade do aluno, ndo Ihe sera interessante e, portanto, ndo sera util. Assim, o
docente tem o desafio de, ao estar munido da teoria, instigar os alunos e fazer com
que construam o conhecimento em Artes. O docente ao trabalhar relacbes e
interacdes entre a Arte e as demais disciplinas do curriculo tendo como plano de
fundo de seu trabalho a realidade da escola e dos alunos que ali se encontram, faz
com que o conhecimento em Artes se torne palpavel para os individuos que estao
passando pelo processo de aprendizagem.

A aplicagdo da Abordagem Triangular no ensino de Arte, forma os alunos nao
s6 para o conhecimento em Artes, mas para a vida criativa e para as demais
profissbes que necessitam de criticidade, originalidade, criatividade no mercado de
trabalho. A Base Nacional Curricular Comum (BNCC) elaborada pelo Ministério da
Educacado (2017) incorpora essa perspectiva ha medida em que considera que no

ensino de Artes:

Dentre as linguagens de Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro,
devem estar articulados os saberes, referentes a produtos e
fenbmenos artisticos que envolvam as praticas de criar, ler, produzir,
construir, exteriorizar e refletir sobre formas artisticas. Articulando as
dimensdes do conhecimento de Criacao, Critica, Estesia, Expresséo,
Fruicdo e Reflexdao. Nao se trata de eixos tematicos ou categorias,
mas de linhas maleaveis que se interpenetram, construindo a
especificidade da construgdo do conhecimento em Arte na escola.
Nao ha nenhuma hierarquia entre essas dimensdes tampouco uma
ordem para se trabalhar com cada uma no campo pedagodgico
(BRASIL, 2017, p. 189 - 190).

A partir desse panorama que fundamenta o processo de ensino de arte sob a
otica da BNCC, se faz necessario pensar a figura do docente que estara frente a
sala de aula. De acordo com Barbosa (2012), ha uma necessidade de organizar a
identidade profissional do docente e isso envolve reflexdes sobre sua pratica

pedagogica, em busca de um maior dominio das ag¢des educativas. “... € preciso

43



EDUCAGCAO,
ARTES E

INCLUSAO

ISSN 1984-3178

cuidar da formagéao do sujeito/ professor formador, é preciso aprender a aprender a
ensinar’ (BARBOSA, 2012, p. 172). Sendo assim,

A formacao do professor de arte tem, portanto, este carater peculiar
de lidar com as complexas questdes da produgdo, da apreciagéo e
da reflexdo do préprio sujeito, o futuro professor, e das transposi¢oes
das suas experiéncias com a Arte para sala de aula com seus alunos
(BARBOSA, 2012, p. 176).

Faz-se, portanto, necessario pensar a formacao dos futuros docentes, pois
serdo eles que atuardo em sala de aula na educacdo dos individuos e futuros

profissionais, cidadaos do pais.

5. IMBRICAGOES TEORICAS

Atrelar o ensino da Arte ao processo de gestdo do conhecimento, mais
precisamente o ciclo do conhecimento, tem sua importancia, para tornar mais claro
que no ensino de Arte, existem conexdes nao so relevantes, mas sistematicas que
envolvem a construgao do conhecimento por meio da organizagdo que se faz dos
processos didaticos pertinentes a abordagem. Articulando a Abordagem Triangular
de Ana Mae com o ciclo do conhecimento proposto por Dalkir (2005) é possivel
evidenciar como ocorre a constru¢gao do conhecimento em Artes e suas articulagoes.

Conforme Rizzi e Silva (2017):

A Abordagem Triangular do ensino das Artes e culturas visuais se
apresenta como orientacdo sistematizada por meio das acbes
decorrentes do Ler-Fazer-Contextualizar. A partir desta orientacao
sistematizada o educador/professor desenvolve, seu método,
respeitando o encaixe das relagdes educador-educando-espaco
educativo-comunidade, objetivando serem essas relagcbes mais
horizontalizadas, buscando coeréncia ao contexto e ao conteudo que
pretende abordar (RIZZI; SILVA, 2017, p. 223).

Assim, o docente da area de Artes precisa ter os conhecimentos que irao
ampliar a percepcéo, a reflexdo e o potencial criativo dentro de cada especificidade
das linguagens visuais. Mais que isso, precisa guiar o percurso académico dos seus

alunos a fim de promover estes aspectos em seus discentes para que, assim, se
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possa formara criticidade, a inventividade e a participatividade nos individuos por
meio da Arte.

E justamente por se considerar o ensino de Arte e sua capacidade
interdisciplinar que Barbosa (2007) deixa claro ao considerar que a Abordagem
Triangular n&o se limita a si mesma, havendo necessidade de dialogar com a
estrutura proposta com outras areas do saber para assim estruturar novas formas de
pensamento e agao no ensino de Arte. Partindo desta premissa, a justaposigao entre
o ciclo de gestdo do conhecimento proposto por Dalkir (2005) e a Abordagem
Triangular proposta Barbosa (2007), se torna uma possibilidade combinatoria,

conforme a Figura 3.

‘ Compartilhamento e Disseminagio

Contextualizar

Fazer Ler

Captura e Criacdo Aquisicdo e Aplicacdo

Figura 3 - Ciclo do Conhecimento e Abordagem Triangular
Fonte: Elaborado pelo autor (2020)

Observando-se as imagens do ciclo do conhecimento de Dalkir (2005) e a
Abordagem Triangular de Barbosa (2007) imbricadas, € possivel perceber que as
fases propostas pelas autoras se fundem em seus processos. Isso se invetera ao se
tomar o ensino de Arte em sala de aula enquanto processo pedagogico,
considerando a relagdo comunicativa que envolve aspectos também afetivos e

emocionais.
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A interagdo professor-alunos é um aspecto fundamental da
organizagdo da “situagao didatica”, tendo em vista alcangar os
objetivos do processo de ensino: que envolve a construgao dos
conhecimentos, habitos e habilidades. Entretanto, esse ndo é o Unico
fator determinante da organizagéo do ensino, razdo pela qual ele
precisa ser estudado em conjunto com outros fatores, principalmente
a forma de aula (atividade individual, atividade coletiva, atividade em
pequenos grupos, atividade fora da classe etc.). (LIBANEO, 1994, p.
249).

E por meio da dinAmica preestabelecida pelo docente, neste caso, o guia do
percurso de ensino aprendizagem, que sera possivel proporcionar aos alunos um

real processo de constru¢gao do conhecimento.

Podemos ressaltar dois aspectos da interagdo professor-aluno no
trabalho docente: o aspecto cognoscitivo (que diz respeito as formas
de comunicagdo dos conteldos escolares e as tarefas escolares
indicadas aos alunos) e o aspecto socioemocional (que diz respeito
as relagbes pessoais entre professor e aluno e as normas
disciplinares indispensaveis ao trabalho docente). (LIBANEO, 1994,
p. 249).

Desta forma, a didatica, ou seja, a forma como o professor constréi sua
dindmica em sala de aula é de extrema importancia, e no que tange a Abordagem
Triangular é notdrio que tanto o carater cognoscitivo quanto socioemocional citados
por Libaneo (1994) estao fortemente presentes na dindmica do processo de ensino
com base nessa teoria.

Considerando a articulacdo docente necessaria para aplicabilidade da
Abordagem Triangular, e vislumbrando o processo de gestdo do conhecimento por
meio do ciclo do conhecimento de Dalkir (2005) atrelado a tal abordagem,
apresenta-se a explanagao sobre os alinhamentos entre os pilares estruturais de

cada teoria.

5.1 Captura e Criagao X Fazer

Dalkir (2005) propde que na fase de Captura e Criagcdo do conhecimento
ocorre a identificagao e codificacdo do conhecimento interno ou a partir do ambiente

externo ao se tomar o individuo como referéncia. Ou seja, trata-se do ato de
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externalizar, transformar o que outrora estava internalizado (conhecimento tacito),
levando-o a se manifestar (conhecimento explicito). Essa fase, na justaposi¢gdo com
a Abordagem Triangular de Barbosa (2007) alinha-se com o Fazer enquanto ponto

de reflexao:

As potencialidades e o0s processos criativos ndo se restringem,
porém a Arte. Em nossa época, as Artes sdo vistas como area
privilegiada do fazer humano, onde ao individuo parece facultada
uma liberdade de acdo em amplitude emocional e intelectual
inexistente nos outros campos de atividade humana, e unicamente o
trabalho artistico é qualificado de criativo. Nao nos parece correta
essa visao de criatividade. O criar s6 pode ser visto num sentido
global, como um agir integrado em um viver humano. De fato,
criar/fazer e viver se interigam (OSTROWER, 2014, p. 5).

Desta forma, sobrepor Fazer da Abordagem Triangular ao processo de
Captura e Criagao, se torna pertinente a medida que caracteriza a formulacédo de um
resultado palpavel enquanto produto do processo. Da mesma forma, para Dalkir
(2005) se trata de codificar o conhecimento, ou seja, transforma-lo em algo que
possa ser compreendido como parte de um processo de comunicagdo, onde seja
possivel identificar elementos e assim reconhecer uma mensagem ou informacgéo.

Para a Abordagem Triangular, nesse momento, o individuo constréi uma
representagao artistica, seja ela em qual linguagem for exteriorizando, por meio de
cbédigos visuais aquilo que lhe esta interiorizado, ainda estimulado pelo meio
(ambiente externo), permitindo-lhe criar artisticamente, permitindo-lhe fruir.

A etapa do Fazer na dinamica da Abordagem Triangular envolve a
comunicacao por meio da expressividade que pode culminar em uma obra artistica
de qualquer natureza. O foco esta justamente na intengcdo pedagogica guiada pelo
docente, que deve entdo articular mecanismos para fazer com que o aluno,
externalize, expresse por meio de um produto concreto que sera parte de seu
trabalho individual e resultado do processo de construgao do conhecimento em Arte.
E, portanto, no Fazer que podemos encontrar parte do movimento expressivo, isto &,
as manifestagcdes do estado de mente momentaneo do individuo, assim como seus

mais permanentes tragos de personalidade, conforme Arnheim (2018).
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Entendemos o fazer e o configurar do homem como atuacdes de
carater simbdlico. Toda forma é forma de comunicacdo ao mesmo
tempo que forma de realizagdo. Ela corresponde, ainda a aspectos
expressivos de um desenvolvimento interior na pessoa, refletindo
processos de crescimento e de maturacdo cujos niveis integrativos
consideramos indispensaveis para a realizacdo das potencialidades
criativas (OSTROWER, 2014, p. 6).

Nessa fase, o desenvolvimento de atividades criativas e de carater motor,
auxiliam na externalizagdo do conhecimento que se encontra na mente do individuo
(aqui aluno) e este comportamento motor atrelado ao ato de
fazer/executar/criar/desenvolver uma determinada atividade é apenas um meio para
produzir algo (pintura, escultura, coreografia...) e que tem valor em si e por si préprio
“tanto quanto a acdo do serrote e plaina no trabalho do marceneiro” (ARNHEIM,
2018, p. 163).

5.2 Compartilhamento e Disseminagao X Contextualizar

Partindo para um segundo ponto de analise, pode-se observar
Compartilhamento e Disseminagao propostos por Dalkir (2005), alinhados com o
Contextualizar, proposto por Barbosa (2007). Essa conjungéo apresenta relevancia

por trazer em seu bojo a significancia da contextualizagao do conteudo.

Nas aulas de Arte, ndo basta apenas propor e desenvolver
atividades; €& preciso desenvolver o pensamento artistico,
diversificando-as, contextualizando-as, motivando a curiosidade e a
investigagado, interligando as aulas de Arte com o pensamento
artistico. (BARBOSA; CUNHA, 2010, p. 212).

Considerando a perspectiva de Dalkir (2005) tem-se aavaliagédo do
conhecimento capturado ou criado, em que o ato de contextualizar se faz presente,
no que a autora apresenta ser uma ligagao entre o conhecimento e seus detentores,
de forma a conectar os usuarios e membros da organizagdo. Trata-se do
envolvimento e o ato de situar os envolvidos no processo de construgdao do
conhecimento de modo que conhecam a realidade com a qual estdo lidando. Por

meio do compartiihamento do conhecimento apresentado nesta fase por Dalkir
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(2005) os envolvidos no processo possuem acesso as informagdes pertinentes para
uma futura tomada de decisdo ou ainda para o entendimento do cenario no qual se
encontram.

Barbosa (2007), por sua vez, traz o processo que permite entender as
condicbes de producdo da obra de arte ou do determinado conteudo que se
apresenta ao aluno. E o ato de também situar o aluno fazendo com que este
entenda pormenores do conteudo, neste caso, conteudo de Arte, e assim possa
vé-lo como parte do processo construtivo do conhecimento. Entender a historia que
carrega em uma obra de Arte, técnica ou estilo artistico €, portanto, trazer significado

para embasar sua relevancia no processo de ensino.

Contextualizar ¢é estabelecer relacbes. Neste sentido, a
contextualizagdo no processo de ensino-aprendizagem € a porta
aberta para a interdisciplinaridade [...]. E através da contextualizacéo
que se pode praticar uma educagdo em direcdo a multiculturalidade.
(BARBOSA, 2007, p. 38).

Desta forma, o alinhamento entre os pilares das duas teorias se torna possivel
por considerar que o conhecimento precisa fazer sentido, seja para a compreensao
do contexto no qual foi elaborada a obra (no caso da Arte), seja para trazé-la
enquanto elemento analitico da atual conjuntura social, pois sem a contextualizacao

nao ha como articular o conhecimento em nenhum dos dois processos.

O ensino de Artes visuais requer entendimento sobre os conteudos,
0s materiais e técnicas com os quais se esteja trabalhando, assim
como a compreensdo destes recursos em diversos momentos da
histéria da Arte, inclusive da Arte contemporanea. E preciso passar
por um conjunto amplo de experiéncias, articulando percepcéo,
imaginacdo, conhecimento, producdo e sensibilidade artistica
pessoal e coletiva. (BARBOSA; CUNHA, 2010, p. 222).

Desta forma, o ato de contextualizar no processo de ensino de Arte envolve
além da leitura historica, estilistica e técnica da Arte em si, o ato de alocacao
temporal do objeto de estudo em sala de aula. Independentemente de ser um
periodo ou uma data do passado, precisa ter nexo com o presente e a atual
realidade pertencente aos individuos que estdo entrando em contato com tal

experiéncia artistica. O professor de Arte pode, portanto, trabalhar com multiplas
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relagdes a fim de contextualizar o objeto de estudo em sala de aula conforme afirma
Barbosa e Cunha (2010, p. 244):

e Nexos soécio-historicos permitindo a compreensao das linguagens e
suas manifestagdes artisticas como conhecimento historicamente
construidos, os quais expressam as diferentes visdes de mundo de
cada época e grupo social, revelando assim sua identidade
cultural;

e Nexos intersemioticos, explorando as relagdes entre as diversas
linguagens (verbal, visual, sonora, cénica) e suas hibridizaces,
especialmente nas midias contemporaneas;

e Nexos interdisciplinares, correlacionando ou mesmo subsidiando
de modo instrumental o aprendizado das outras areas curriculares;

e Nexos transversais, tomando a Arte como meio privilegiado de
interpretacéo e representacao de aspectos do cotidiano vinculados
a questdes éticas, politicas, ecoldgicas, sexuais, afetivas, entre
outras.

E por meio do processo de contextualizagdo que o aluno podera articular
informacdes e avancgar no processo de construgdo do conhecimento, usando esses
diferentes nexos para assimilacdo do conteudo de Arte em si, mas sem deixar de

lado a relacao desta para com sua realidade.

5.3 Aquisicao e Aplicagao X Ler

O alinhamento entre esses pilares das teorias é essencial como parte do
processo ciclico de construgdo do conhecimento, aqui analisado sob a o6tica da
pratica pedagoégica do ensino de Arte. Segundo Barbosa (2005, p. 98), “hoje, a
aspiracao dos Arte/educadores € influir positivamente no desenvolvimento cultural
dos estudantes por meio do conhecimento de Arte que inclui a potencializacdo da
recepgao critica e a producgao”.

Esse processo de analise critica, implica no desenvolvimento do ato de
ver/ler, que para as analises de Arte transcende o 6rgao da visdo. Para Dondis
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(2015) os dados visuais podem transmitir informacédo: mensagens especificas ou
sentimentos expressivos, tanto intencionalmente, com um objetivo definido, quanto
obliguamente, como um subproduto da utilidade. Desta forma, o ato de ver diante da
dinamica do ensino de Arte, implica em “Ler” por meio da visdo, os coédigos
estilisticos e a mensagem que a composigao visual observada apresenta. Ostrower

(2013) apresenta que:

A propdsito da Arte e de sua compreensdo, quero antecipar o
seguinte: nas imagens — que sao portadoras da comunicacdo
artistica - se preservam intactos os elementos de orientagcdo
espacial. E esse fato extraordinario que faz com que as mensagens
visuais provenientes de épocas remotas (cujas linguas faladas ou
escritas desconhecemos — por exemplo, a Arte pré-histdrica, ou a
Arte etrusca, ou a Arte chinesa, ou mesmo a Arte da idade média)
ainda possam ser legiveis e ter sentido para nés (OSTROWER,
2013, p. 28).

E considerando o processo de leitura visual que vai além do ato de ver, que
se torna possivel considerar o alinhamento entre os pilares das teorias. Arnheim
(2018, p. IX) afirma que “a capacidade inata de entender por meio dos olhos esta
adormecida e deve ser despertada”. E no processo de Ler, dentro da Abordagem
Triangular, que este despertar ocorre. No mesmo sentido, Dondis (2015, p. 186)
enfatiza que a “compreensdo visual € um meio natural que ndo precisa ser
aprendido, mas apenas refinado através do alfabetismo visual’.

Por fim, mas ndo menos importante, chega-se ao ponto onde a Aquisi¢ao e
Aplicagao propostos por Dalkir (2005), se combinam com a expressao Ler proposta
por Barbosa (2007). Nesta fase, a primeira autora apresenta uma espécie de
validacdo do conhecimento para que este seja entdo inserido no armazenamento
das acbes pessoais. Para Barbosa (2007) trata-se da capacidade de lidar com as
interacdes entre o sujeito e os elementos da Arte, € neste momento que o individuo,
aqui aluno, precisa dominar os codigos de leitura para entdo trazer para si o que
realmente possui valor para seu contexto. Ao observarmos os produtos de Arte, de

acordo com Joly (2012):

A mensagem estda ai: devemos contempla-la, examina-la,
compreender o0 que suscita em noés, compara-la com outras
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interpretagdes; o nucleo residual desse confronto podera entéo, ser
considerado como uma interpretacdo razoavel e plausivel da
mensagem, num momento X, em circunstancias Y [...]. Em primeiro
lugar, porque o campo da Arte é considerado bem mais dependente
da expressédo do que da comunicagdo, em segundo, em virtude da
“imagem do artista” vinculada por nossa civilizacdo. No entanto, a
analise da imagem, inclusive da imagem artistica, pode
desempenhar fungbes tdo diferentes quanto dar prazer ao analista,
aumentar seus conhecimentos, ensinar, permitir ler ou conceber com
maior eficacia mensagens visuais. (JOLY, 2012, p. 44-45).

Trata-se justamente da validagdo que Dalkir (2005) propde, pois nesse
processo de aquisicdo e aplicacdo, apos ter passado pela validacdo, o
conhecimento considerado relevante é, entdo, inserido no armazenamento na
pratica das agbes pessoais e organizacionais. A capacidade de ler as obras de Arte
fara com que o individuo possa armazenar aquilo que |Ihe faz sentido dentro de seu
processo de construcdo do conhecimento.

Por fim, os caminhos percorridos pelo ciclo do conhecimento de Dalkir e de
Ana Mae se conjuminam, afirmando a importdncia da Arte na sociedade do

conhecimento.

6. CONSIDERAGOES FINAIS

O presente estudo objetivou compreender a imbricacdo tedrica entre a
Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa e o ciclo do conhecimento de Kimiz
Dalkir no contexto do ensino de Arte no Brasil. Dessa forma, pautado na evidéncia
de articulagdo entre o ciclo do conhecimento e a abordagem triangular, o estudo
apresentou cada ponto de alinhamento entre as duas teorias a fim de, deixar claro
que tal articulacdo ndo so6 é pertinente, como reafirma a necessidade da formacao
em Artes para a sociedade do conhecimento.

A articulagao e justaposicéo das trés fases de cada teoria permitem entender
que por meio do Ler, Fazer e Contextualizar o aluno é capaz de transcender a ordem
de memorizagao ou da simples reproducédo de técnicas de Arte, e passa entdo a
construir reflexdes que podem o levar para o entendimento de novos conteudos,

indagar novos questionamentos, refletir sobre outras perspectivas. O ciclo do
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conhecimento alinhado a triade da abordagem triangular, enfatiza ainda mais a
legitimidade do ensino de arte pautado nessa referéncia estrutural.

Como processo de pesquisa, o0 estudo usou da interdisciplinaridade
permissivel a area de gestao do conhecimento, para abordar o ensino de Arte como
viés de discussao. A formacgao dos individuos na educacao basica precisa levar em
consideragdao a relevancia dos estudos atrelados a area de humanidades,
principalmente a area de Arte. Os professores atuantes, e aqueles que ainda irdo se
formar em licenciaturas de Artes Visuais, precisam compreender a importancia da
defesa de teorias e processos que legitimam a constru¢do do conhecimento por
meio da Arte. A articulagao entre ensino de Arte e Gestdo do Conhecimento se faz
pertinente, justamente por deixar ainda mais evidente, que entre a combinac¢do do
Ler, Fazer e Contextualizar existe a construgdo do conhecimento.

Desta forma o presente estudo é apenas um ponto de partida para um
assunto vasto a ser explorado, que consiste em evidenciar a relevancia do ensino da
arte e suas possiveis articulagdes com diferentes areas, como neste caso, a area de
gestao do conhecimento.

O estudo limitou-se a revisao narrativa de literatura. Para estudos futuros e
analises mais profundas é valido considerar entrevistas com docentes e alunos que
vivenciam a aplicabilidade da abordagem triangular como epistemologia em sala de
aula, para a obtenc&o de novos resultados.

Além dessas contribuicdes, € necessario ressaltar que, para trabalhos futuros,
poderiam ser propostas outras articulagdes entre o ensino de Arte, a pratica
pedagogica do docente e a dindmica do processo de aprendizagem em Arte, usando
outros modelos ciclicos de gestdo do conhecimento, ou ainda ferramentas da gestao
do conhecimento para apoiar agdes a fim de reafirmar a importancia do ensino da
arte na formacao dos individuos para a vida em sociedade.
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RESUMO

O que queremos dizer ao falar de uma perspectiva de ensino-aprendizagem em teatro,
referenciada na educacao popular, voltada para a discussao dos direitos humanos? Neste
trabalho, reflito sobre a experiéncia de criagdo de um grupo de teatro com adolescentes e
jovens assistidos pelo CEDECA Ceara, em um bairro periférico de Fortaleza, no ano de
2019, além de discutir o lugar da arte na atuagcédo educacional e politica dessa instituicdo e
apresentar as linhas gerais de uma concepgao de ensino-aprendizagem em teatro, a partir
de um didlogo entre os pensamentos de Paulo Freire e de Augusto Boal. Tendo atuado
como assessor comunitario e como coordenador do Nucleo de Formagdao do CEDECA
Ceara, este trabalho surge de uma reflexdo critica a partir da participagao, observacao,
entrevistas e leitura de documentos e textos publicados pela instituicdo. Entendo que a
perspectiva de ensino-aprendizagem em teatro, aqui apresentada, pode inspirar caminhos
para uma praxis estética, educacional e politica cujo fim seja o respeito e a valorizacao da
autonomia, da dignidade e da identidade dos sujeitos participantes do processo.
Palavras-chave: Ensino de teatro; educagao popular; direitos humanos.

ABSTRACT

What do we mean when we talk about a theater teaching perspective, referenced in popular
education, focused on the discussion of human rights? In this work, | reflect on the
experience of creating a theater group with adolescents and young people, assisted by
CEDECA Ceara, in a poor neighborhood of Fortaleza, in the year 2019, in addition to
discussing the place of art in the educational and political performance of this institution and
present the general lines of a theater teaching concept, from a dialogue between the theories
of Paulo Freire and Augusto Boal. | worked as a community advisor and as education
coordinator at CEDECA Ceara, and this work is the result of a critical reflection based on my
participation, observation, interviews and reading of documents and texts published by the
institution. | understand that the perspective of theater teaching, presented here, can inspire
paths for a praxis of aesthetics, education and politics, whose objective is the respect and
appreciation of the autonomy, dignity and identity of the subjects participating in the process.
Keywords: Theater teaching; popular education; human rights.
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1. INTRODUGAO

O Centro de Defesa da Crianca e do Adolescente do Ceara - CEDECA Ceara
foi criado em 1994, em consonéncia com o Estatuto da Crianga e do Adolescente,
Lei N° 8.609/1990', com a missdo de defender os direitos de criancas e
adolescentes, sobretudo quando violados por agao ou omissao do poder publico,
visando garantir o exercicio integral e universal dos Direitos Humanos?.

Desde o ano de 2017, com financiamento pela Kinder Not Hilfe (KNH),
agéncia de desenvolvimento com sede na Alemanha, o CEDECA Ceara realiza o
projeto Essa ciranda € de todos nés: pela defesa do direito a protecéo de criangas e
adolescentes, com o intuito de contribuir para o enfrentamento a violéncia
institucional contra criangas, adolescentes e jovens no municipio de Fortaleza. Entre
seus objetivos, o de mobilizar e fortalecer grupos de adolescentes e jovens para a
defesa de direitos e o enfrentamento a violéncia institucional em suas comunidades,
situadas em bairros periféricos de Fortaleza, e o faz, principalmente, por meio da
organizagao de grupos artisticos, que trabalham na interface entre a arte, a politica e
a participacgao.

Neste trabalho, pretendo refletir sobre a experiéncia de criagdo de um grupo
de teatro com adolescentes e jovens assistidos pelo CEDECA Ceara, em um bairro
periférico de Fortaleza, no ano de 2019, além de discutir o lugar da arte na atuagao
educacional e politica dessa instituicdo e apresentar as linhas gerais de uma
concepgao de ensino-aprendizagem em teatro, a partir de um dialogo entre os
pensamentos de Paulo Freire e Augusto Boal.

Em 2019, ano em que o CEDECA se preparava para mobilizar e organizar
mais um grupo artistico com adolescentes e jovens, no bairro Pirambu, em
Fortaleza, também foi o primeiro ano da gestdo Bolsonaro, no ambito federal. Ja no
segundo dia do ano, o governo publicou o Decreto n° 9.665/2019%, que altera a

estrutura do Ministério da Educagéo e cria, entre varios 6rgéos, a Subsecretaria de

" Ver http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/leis/I8069.htm
2 Ver https://cedecaceara.org.br/

3 Ver

http://escolacivicomilitar.mec.gov.br/images/pdf/leqislacao/decreto_9665_estrutura_regimental _mec.p
df
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Fomento as Escolas Civico-Militares. Nesta, a proposta de estimular as escolas de
ensino fundamental e médio dos sistemas municipais e estaduais a adesao de uma
concepgao de formagédo adotada em colégios militares, que se baseia em valores
civicos e de cidadania e em capacitagao profissional.

Jovens, adolescentes e até criangas nas periferias de Fortaleza conhecem
bem o que policiais militares entendem por “valores civicos e de cidadania”. Nos
anos anteriores, uma série de eventos culturais das juventudes nas periferias da
cidade foi reprimida com violéncia, diversos protestos sofreram abusos policiais,
muitas “rodinhas” de socializagdo foram dispersadas e os “baculejos” (busca
pessoal) demonstraram o racismo presente nas instituicdes do poder publico
(CEDECA, 2017b).

Assim, se a educacgao formal vinha — e continua nestes ultimos meses do ano
de 2022 — sendo assediada por ideologias autoritarias presentes nas estruturas do
Estado, inclusive, com direcionamento de maior aporte financeiro para as escolas
que aderissem ao Programa Nacional das Escolas Civico-Militares, como expresso
no Decreto n° 10.004/2019% investir esforcos em processos de educagdo
nao-formal, entendida como constru¢gdes amplas que envolvem dimensdes sociais,
politicas, culturais e pedagogicas, valorizando aprendizados construidos em
experiéncias concretas de luta (GOHN, 2015), era — e é — reinstalar a perspectiva da
ética, do respeito ao humano, do sonho da emancipagao.

Desse modo, a relevancia deste texto esta justamente em anunciar e refletir
acerca de uma experiéncia de ensino-aprendizagem em teatro, referenciada na
educacédo popular e voltada para a discussao e a garantia dos direitos humanos, que
contrasta com o modelo autoritario, militarizado, que tem ganhado espago no

discurso de politicos, de professoras/es e de pais e méaes pelo pais.

2. MAS QUAL O LUGAR DA ARTE EM UMA ORGANIZAGAO DE DIREITOS
HUMANOS?

4 \er

http://escolacivicomilitar.mec.gov.br/images/pdf/legislacao/decreto_n10004_de_5_de_setembro_de_2
019 dou_pecim.pdf
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Em 2003, o CEDECA Ceara deu inicio ao projeto Crianca e Adolescente em
Acdo: orcamento com participagcdo, envolvendo 50 adolescentes de trés bairros de
Fortaleza: Granja Portugal, Planalto Pici e Pirambu. A instituicdo, que vinha ha
alguns anos monitorando o orgamento publico da cidade e discutindo os direitos a
protecdo e ao desenvolvimento para criangas e adolescentes, comegou a refletir
sobre a importancia de garantir um outro direito fundamental: o direito a participagao.

Em parceria com a Diaconia e com a Sociedade da Redencao, instituicdes
que ja vinham atuando nos trés bairros, e em dialogo com a Save the Children
Suécia, o CEDECA assumiu o desafio de formar pessoas de 13 a 17 anos para
intervir (discutir, formular e incidir) nas politicas publicas do municipio (CEDECA,
2017a).

A cada quinze dias, o grupo de adolescentes era reunido para participar de
oficinas que tinham por base metodoldgica os referenciais da educagao popular, e
eram organizadas em trés etapas: 1) leitura de realidade; 2) formagao em orgamento
publico; 3) mobilizagao e lobby. Entre as estratégias de estimulo a participagéo,
eram organizados trabalhos em grupo, pesquisas sobre as comunidades,
diagndsticos participativos, confeccdo de pegas de comunicagdo, exposi¢cao de
fotografias, criacdo de parddias musicais e esquetes teatrais, etc. (CEDECA, 2017a).

As linguagens artisticas comegaram a ter um papel nas metodologias da
Instituicdo. Aspectos como os da ludicidade, da sensibilizacdo e da expressao eram
ressaltados pela equipe do CEDECA como sendo importantes para “construir uma
poética das realidades dos sujeitos envolvidos”, bem como para a “concepg¢ao de um
produto final que pdde ser apresentado de forma critica em locais estratégicos no
centro da cidade e nas comunidades dos adolescentes” (CEDECA, 2017a, P. 31).
Além disso, o tema do orgamento publico, tido como de dificil compreensao,
sobretudo para as/os adolescentes, podia se tornar mais atraente e mais acessivel a
partir do trabalho com a fotografia, a poesia, a musica, o teatro.

Renata Fernandes, arte/educadora e moradora do bairro Pirambu, que
integrou a equipe do CEDECA como assessora comunitaria, até o inicio de 2022,

participou, em sua adolescéncia, da Rede de Adolescentes Orgcamento e
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Participacado Ativa (Rede OPA), criada em 2005, e lembra o que a moveu a trabalhar

com arte no contexto comunitario.

Chegar as comunidades como trupes mambembes, fazendo barulho,
cantando e apresentando produgdes nossas que tratavam temas em
que a todo o momento o povo foi ensinado a nido debater, a nao
questionar, a esquecer por serem tidos como temas de alto grau de
dificuldade de compreensdo, ¢é também levar ao povo a
democratizacdo da arte e cultura nas periferias e locais de
vulnerabilidade social, onde a violacdo de direitos € o principal
espetaculo a ser apresentado (CEDECA, 2017a, p. 57).

O depoimento de Renata nos lembra um trecho de um texto do Paulo Freire.

A experiéncia de unir; de falar um discurso diferente e proibido; de
descobrir que esse discurso diferente é proibido; de descobrir que
esse discurso € valido, embora proibido; de ver que esse discurso é
bonito, embora alguns digam que ele é feio, sdo experiéncias
culturais e pertencem a cultura do povo dominado (FREIRE, 2014, p.
75)

O acesso aos temas politicos e aos discursos diferentes e proibidos, bem
como as condi¢cdes de informacdo e formacido para que os temas e os discursos
sejam compreendidos e apropriados pelo povo, passa pelo desafio de um processo
de democracia da cultura e da arte, que podera nos levar a uma revolugdo, como
nos lembra a afirmagdo de Augusto Boal que acredita que “a nossa libertagdo
cultural coincide com nossa libertagéo popular” (1977, p. 48).

Isso porque as pessoas — criangas, adolescentes e jovens inclusos —, a
medida em que se aproximam, apreciam, compreendem a cultura e a arte de sua
comunidade e, além disso, tém a possibilidade de criar a sua cultura e a sua arte,
sdo instadas a ler o mundo nas formas estéticas, desenvolvendo consciéncia
critico-politica e, assim, podem mover-se na direcdo de sua emancipacgao.

O CEDECA seguiu realizando, ao longo dos anos, diferentes e exitosos
projetos e agdes, discutindo politica e participacdo, em que utilizou as expressdes
artisticas como estratégia para atingir seus objetivos.

Em 2016, no entanto, entendo se estabelecer uma nova perspectiva de

trabalho com as linguagens artisticas na instituicdo. E certo que as dimensées da
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ludicidade, da sensibilizagdo, da expressao, de tornar conteudos mais atraentes e
acessiveis, da democracia cultural permanecem, mas o projeto Essa ciranda & de
todos nés: pela defesa do direito a protegcao de criangas e adolescentes inaugura, no
CEDECA, a compreensao de que a Arte, como linguagem, € um caminho em si para
conhecer e transformar a realidade. Nao a toa, o Nucleo de Formacgao da instituicao
passou a ser integrado, principalmente, por artistas e arte/educadoras/es.

Em abril de 2019, em entrevista realizada com a equipe do Nucleo de
Formagao do CEDECA Ceara®, que, a época, contava com Renata Fernandes, Eff
Mendes, Douglas Severiano e Fernando Leéo, todos artistas e arte/educadores®,
parecia evidente que o trabalho com a Arte e suas diferentes linguagens ganhava
um outro patamar no CEDECA.

O projeto Essa ciranda é de todos nés, financiado pela KNH, construido em
parceria com a Sociedade da Redengao, com o Conselho Nova Vida (CONVIDA) e
com o Centro de Defesa da Vida Herbert de Souza (CDVHS), teve inicio com a
criagdo de oficinas de a) Teatro e Politica, no Pirambu; b) Audiovisual e
Educomunicacdo, no Jangurussu; c) Musica, Percussdo e Formagao Politica, no
Bom Jardim.

Durante a entrevista, Douglas aponta que a ementa das oficinas no Bom
Jardim foi organizada inicialmente pensando em atividades que buscavam relacionar
ritmos musicais — e musicas conhecidas naqueles ritmos — a uma série de temas
politicos, como exemplo, o samba-reggae associado a negritude, o baido aos
direitos humanos, etc., e lembra que logo nos primeiros encontros percebeu que a
poesia — principalmente, do rap —, dado o interesse demonstrado por adolescentes e
jovens, também seria uma dimenséao incluida nas oficinas do grupo, que veio a se
chamar Tambores do Gueto.

Eff, tratando das oficinas no Jangurussu’, lembra os primeiros experimentos

livres dos adolescentes com producdo de roteiros para filmes de 1 minuto: “os

5 Entrevista conduzida por Fernando Ledo, em 26 de abril de 2019, na sede do CEDECA Ceara.
% Neste mesmo ano de 2019, foram contratadas para o Ndcleo de Formagéo mais duas artistas e
arte/educadoras, Joice Forte e Cianna Braga. E um outro artista e arte/educador, Gabriel Moraes, foi
contratado por tempo determinado nos ultimos meses do ano.
7 Esta agdo durou apenas seis meses em razéo dos conflitos entre facgbes, que geravam violéncia e
risco para os adolescentes e para a equipe do CEDECA.
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meninos pensaram quase um longa-metragem de terror, copia de um filme
americano”. De acordo com seu relato, a equipe do CEDECA fez as devidas
mediacdes para a constru¢cao de um debate acerca dos roteiros produzidos e, ao fim
do mddulo, as/os participantes produziram dois curtas-metragens, um sobre o
futebol e as relagdes ali construidas e outro sobre um caso de homofobia na escola.
Sobre o trabalho no Pirambu, junto a um grupo de adolescentes — que logo se
reconheceu como um coletivo, TruPirambu —, Renata fala de um processo de
criagcado cénica sobre a Chacina de 11 adolescentes no bairro Curid, em didlogo com
o Movimento de Maes e Familiares do Curié®. A arte/educadora ressalta a
importancia que foi trabalhar técnicas do Teatro Didatico, de Bertolt Brecht, de modo
que o trabalho ndo se transformasse numa simples descarga de emogdes e afetos,
mas convidasse o publico a pensar acerca do contexto politico que possibilita crimes

de exterminio por parte de agentes do Estado.

3. FREIRE, BOAL E O ENSINO DE TEATRO

Afirmar que entendemos o teatro como linguagem e que uma agao de
ensino-aprendizagem em teatro — estética, educativa e politica — é referenciada na
educagao popular € assumir um compromisso corajoso: o conteudo da agao sera
construido num dialogo teatral com as/os participantes. Mas sera que a técnica
teatral que vocé considera importante seria relevante para a construgdo com aquele
grupo? E aquela peca de teatro que vocé tanto gosta trataria de aspectos
relacionados as experiéncias de opressdo das pessoas que estardo no processo?
As/Os tedricas/os que vocé tem estudado — e que estdo na moda! — seriam capazes
de favorecer uma redescoberta da cultura do lugar onde a agdo acontece?

Aqui, Freire entra em cena. De acordo com Ghiraldelli Junior (2012), a
pedagogia proposta por Freire tem como ponto de partida um combate a
desvalorizagao e a deslegitimagao da cultura das comunidades e dos individuos que
chegam aos espagos de ensino. Nao a toa, Freire se referiu aos oprimidos como

“‘desenraizados”. Dai, a chegada no territério onde a acéo estética, educativa e

8 Cf. https://cedecaceara.org.br/wp-content/uploads/2021/11/Livro-ONZE-Site.pdf
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politica vai se dar deve ser permeada de escuta, de curiosidade, de disposi¢cao ao
aprendizado sobre aquele lugar e sua gente.

Entdo, o mais indicado, nesse caso, € esquecer momentaneamente as
técnicas, as pecas, as/os intelectuais; nada de cartilhas de educagdo, nem manuais
politicos ou ficharios de jogos teatrais. E manter um permanente interesse em
identificar a realidade social, suas tematicas e suas situagbes de opressao,
suscitadas no didlogo com o grupo, e que poderédo ser organizadas em palavras ou
temas geradores para a composi¢cao do conteudo programatico da agao.

Freire afirma que o propdsito dos processos educacionais é tornar o ser
humano integrado ao meio em que vive como sujeito, e ndo como objeto. Para ele,
de acordo com Osowski (2010, p. 642), o sujeito € aquele que “exercita sua
liberdade, assume as tarefas de seu tempo, reflete e analisa-as, posicionando-se
criticamente e tomando decisdes que interferem e alteram a realidade. Faz isso junto
com os demais, em comunhéo: dialoga e age”. Assim, as/os participantes na agao
devem ser, desde o inicio, respeitadas/os e valorizadas/os em sua autonomia, sua
dignidade e sua identidade, de modo que cada atividade seja um convite para que
todas/os possam assumir o processo de se constituirem como sujeitos.

Na pratica, entdo, a acdao de teatro/educacdo, na perspectiva da educacgao
popular, deve comegar por rodas de conversas, reunides, perguntas e depoimentos
sobre a realidade local? N&o é o que vislumbro, exatamente. Em minha
compreensao, “perguntas sobre a vida, sobre casos acontecidos, sobre o trabalho,
sobre modos de ver e compreender o mundo, perguntas que emergem de uma
vivéncia que comeca a acontecer ali” (BRANDAO, 2017, p. 17) devem ser
suscitadas a partir do teatro, ou de um dialogo teatral. E o Boal, entéo, é convidado
a contracenar com Freire.

Exercicios, técnicas e jogos, os mais variados, deverdo ser utilizados no
percurso metodolégico para ampliar a percepgao acerca das/os participantes, sua
interpretacado sobre si mesmal/o, sobre a/o outra/o, sobre o mundo, ao mesmo tempo

que insere o grupo numa experimentacdo de elementos da linguagem teatral (o
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corpo no espago estético; a relagdo com as imagens, com 0S sons € com as
palavras; o lugar, a personagem e a agao; o conflito, etc.).

Como exemplo, apds acolher as/os participantes e falar acerca da proposta
geral do curso/grupo de teatro, bem como dos objetivos e das atividades que seréo
realizadas no encontro, podemos iniciar por um jogo bastante simples, “O tempo
muda para quem?”. Os participantes devem ficar em pé, no circulo, com excegao de
um participante que fica no centro. Os participantes do circulo devem marcar o lugar
com um objeto (em geral, um calgado, um ténis, etc.). O objetivo de quem esta no
centro do circulo é voltar para o circulo, tomando o lugar de um participante. Assim,
o participante do centro deve anunciar uma caracteristica ou dar uma informagao
comum a ele proprio e possivelmente a outros participantes. Diz ele: - “O tempo
muda para quem... trabalha e estuda”. Imediatamente, as pessoas que trabalham e
estudam precisam mudar de lugar, e o participante do centro, entdo, podera retornar
ao circulo, enquanto outra/o participante, ndo encontrando lugar, ficara no centro e
repetira o ciclo do jogo.

Sendo um jogo de integracéo e de aquecimento, o/a professor(a) mediador(a)
pode aproveitar para jogar também, trazer as suas perguntas, ser conhecido pelo
grupo, diminuir a ansiedade comum entre as/os participantes em inicio de processo.
O tempo muda para quem... “mora perto da praia”, “usa 6culos”, “gosta de dorama”,
“sofreu abordagem violenta da policia”, “sabe dancar reggae”, “ja passou por uma
situacdo de racismo”, “é gay”, etc, sdo perguntas que podem ser feitas pelas/os
participantes, espontaneamente, e que permitem uma boa percepc¢ao inicial dos
individuos. O/A professor(a) mediador(a) deve estar atento/a para guardar essas
informagdes e poder reintroduzi-las nos proximos jogos, de modo que o0 grupo possa
ir se posicionando e demonstrando ou n&o o interesse em discutir certos temas.

Na sequéncia, podemos lancar mdo de uma série de “caminhadas e
esculturas”. Participantes devem caminhar, em diferentes velocidades, observando a
melhor distribuicdo dos corpos na sala, ou seja, ndo permitindo que existam areas
com menor concentragdo de jogadoras/es. O/A mediador(a) deve pedir ao grupo

para nao falar ou se comunicar verbalmente, de modo a ampliar outras formas de
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expressado. Pode ter uma musica instrumental ao fundo, de modo a estimular o
movimento. Diferentes formas de caminhada — sem flexionar ou flexionando muito
os joelhos; sem mover ou movendo muito os quadris; com os bragos soltos e leves
ou com os bragos muito pesados e presos ao corpo; etc. — além de favorecer o
conhecimento do préprio corpo e despertar para a expressividade corporal, podem
ajudar o grupo a manter um clima leve e bem humorado. Embora tratando de temas
sérios, 0s encontros ndo devem nunca ser sisudos ou austeros. A alegria € um
sentimento permanentemente requerido em a¢des embasadas da educacgao popular.

Em certo momento, o/a mediador(a) devera indicar a construgdo de
esculturas: - “turma, sem falar, individualmente, fagam esculturas com os corpos de
vocés que remetam a uma personagem de um dorama”. Percebam que um tema
trazido pelo grupo, no primeiro jogo, e que teve um grande numero de participantes
que mudaram de lugar, isto €, de acordo com a pergunta, “gostavam de dorama”,
pode ser retomado para ser um pouco mais aprofundado. Pode ser interessante
fotografar as esculturas para serem retomadas depois. — “Turma, sem falar,
coletivamente, fagam uma escultura sobre... o racismo; o encontro com as/os
amigas/os; a afetividade; a policia; a dor; o trabalho; etc.”. Algumas vezes, o/a
professor(a) mediador(a) pode insistir em uma tema de modo que a cada indicagao,
individual ou coletivamente, o grupo possa ir dando pistas sobre 0 que pensa.

O jogo intitulado “A maquina de ritmos”, com variagdes, pode vir em seguida.
Participantes em pé, no circulo. Um participante vai ao centro, anuncia um tema e
inicia um movimento e um som relacionados ao tema, de modo a dar inicio a
maquina. Outros participantes, considerando o tema e a acdo do primeiro

participante, devem chegar para compor a engrenagem. Maquinas de... “a
comunidade pela manh&”, “a comunidade a noite”, “a praia no domingo”, “o assalto
no mercadinho”, “homofobia”, “vidas negras importam” podem ser sugeridas,
espontaneamente, pelos participantes, oferecendo novas pistas para temas e
percepgoes.

A depender da duragdo dos encontros, apds a realizagdo de 5 ou 6 jogos,

algo em torno de 60 minutos de atividades praticas, o/a mediador(a) pode convidar o
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grupo a conversar sobre os jogos, perguntar sobre algumas “esculturas” ou
“‘maquinas”, buscar saber mais sobre um tema especifico, identificar aspectos que
podem ter surgido em uma “maquina” e ndo ter surgido no momento da fala ou
vice-versa. O objetivo, neste momento, é ampliar as questdes, suscitar mais
perguntas, descortinar as contradi¢des, plantar muitas duvidas.

Percebamos que “o que se ‘descobre’ com o levantamento [de palavras ou
temas geradores] ndo sdo homens-objeto, nem €& uma ‘realidade neutra’. S&o os
pensamentos-linguagens das pessoas” (BRANDAO, 2017, p. 19). O teatro vai nos
permitindo descobrir, de forma conjunta, o0 mundo. Reitero: os exercicios, 0s jogos e
as técnicas teatrais ndo devem ter apenas a fung¢ao de dar as/aos mediadoras/es um
conjunto de informagdes sobre as/os participantes ou sua comunidade, mas devem
ser um caminho, fecundo e afetuoso, para conhecer, traduzir e transformar a vida.

Nessa etapa inicial, momento de fazer uma releitura coletiva e mediada da
realidade social, vamos entendendo, com Ghiraldelli Junior (2012), que ndo séo os
conteudos que devem envolver as/os participantes no processo educativo, mas o
seu proéprio envolvimento ou a sua motivagao em descobrir, conhecer, atuar para a
transformar que pode leva-las/os a aprender todas as coisas.

Nos encontros seguintes, tendo o grupo i) se apropriado de temas geradores
e ampliado a capacidade expressiva, por meio do corpo, dos movimentos, dos sons,
das imagens e das palavras; ii) iniciado um processo de “desmecanizagéo” ou
descondicionamento psicofisico, capaz de elucidar situagdes de opressdes que se
encontram turvas ou confusas para a percepgcao de quem esta imersa/o no
problema; iii) experimentado as duas formas humanas de pensamento (BOAL,
2009), a sensivel — que se constrdi por imagens e sons — e a simbdlica — que se
compde de discursos verbais —; entdo, passaremos a recriar e a sistematizar o
aprendido por meio da criagdo de cenas teatrais.

O ideal, nesta fase, € que as cenas sejam construidas a partir do trabalho
com temas, imagens em forma de escultura, gestos, movimentos, sons, palavras

e/ou fragmentos que surgiram na fase anterior.
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E bastante conhecido o jogo do espelho, seja em Spolin (2006) ou em Boal
(2004)°. Digamos que, na primeira fase de trabalho, realizamos o jogo e algumas de
suas variacdes — espelho simples, quem € o espelho, espelho quebrado, espelho
narcisista, etc.. Um dos caminhos para a criacdo de uma cena €& conferir um
significado a uma série de movimentos. Imaginemos, entdo, diante de movimentos
de espelho acrescermos algumas perguntas: O que pensamos ao ouvir a palavra
comunidade? Quem ¢é a/o outra/o que compartiiha as mesmas situagcbes de
opressao por mim vivenciadas? O que eu aprendo sobre mim ao estar diante da/o
outra/o? Tais reflexdes acerca do eu-tu, do individuo em relagcdo com a/o(s)
outra/o(s), que sao base para a constru¢do de uma acao dialégica, fundada no
respeito e na solidariedade, caracterizada pela “co-laboragdo” (FREIRE, 2005),
permite ao grupo desvelar uma cena teatral, ao tempo que desvela a si proprio.
Existem compositoras/es, musicistas, bandas na comunidade? E se uma mdusica,
criada ou executada por artistas daquele lugar, compusessem a ambiéncia sonora
da cena? E se outras perguntas, acerca de si, da/o outra/o e do mundo, feitas
pelas/os participantes, fossem gravadas e também adicionadas a trilha sonora, de
modo a revelar dimensdes latentes nas imagens? E se durante a apresentacgéo,
as/os participantes em algum momento se dirigissem a plateia — possivelmente,
formada por pessoas da comunidade — e propusessem 0 jogo?

E o/a professor(a) mediador(a) podera propor textos, referéncias, musicas,
filmes que estejam para além da comunidade? Claro que sim. E devem. A cultura do
lugar, da comunidade e dos individuos, é o ponto de partida para o processo
educacional, e ndo o ponto de chegada. Ha, no saber, no modo de interpretar e dar
significado, na postura e nos valores comunitarios, elementos que podem ser
considerados emancipatérios e outros que devem ser problematizados -
conservadorismo, preconceitos, machismo, etc., podem ser percebidos, as vezes,
com muita facilidade. E como problematizar tais aspectos? Obras artisticas podem
ser trazidas para serem apreciadas, recriadas, contextualizadas de modo a

confrontar diferentes olhares para o mundo.

® Eu prefiro trabalhar com a sequéncia proposta por Boal, mas cada mediador(a) deve ter autonomia
para escolher e jogos e adapta-los as necessidades do grupo com o qual se estéa trabalhando.
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Ratifico: sdo sempre atividades a serem experimentadas com imagens, sons,
movimentos e palavras, em cena, num dialogo teatral, mais do que discutidas em
rodas de conversa. Embora, tenhamos momentos dedicados a sentar e discutir os
rumos do grupo ou da cena, é fundamental priorizar o trabalho com a linguagem
teatral, seus modos de saber e fazer, sua dimensao estética, ndo subutilizando a
linguagem apenas para ilustrar ou dar uma certa “forma artistica” aquilo que foi

construido verbal e intelectualmente.

A EXPERIENCIA DA CRIAGAO DO “GRUPO DA TERGA”

Na terca-feira, 11 de junho de 2019, no espago da Sociedade Esportiva
Cultural Arco-iris - SECAI, no bairro Pirambu, um grupo de aproximadamente 20
adolescentes e jovens se reunia para ouvir uma proposta de acdo do CEDECA
Ceara. Eu integrava a equipe aquela época e participei do processo de criagdo do
Grupo. A principio, a ideia era a de ampliar o numero de integrantes do coletivo ja
organizado, TruPirambu'®, no entanto, as/os adolescentes e jovens, dos dois grupos,
foram indicando que ali se gestava um outro coletivo, ainda sem nome, dai, o “Grupo
da Terga™"".

A organizagao do “Grupo da Terga”, como observamos na metodologia de
outros projetos do CEDECA, embasada em principios da educagao popular, tem
uma forte marca na dimensao da vivéncia. Aqui, chamo de vivéncia o saber
experiencial de sujeitos do territorio que integram a equipe que ira elaborar, conduzir
e/ou acompanhar o projeto. No caso dessa agao especifica, essa dimensao se
expressa em trés perspectivas: a) a parceria com a Sociedade da Redencéo,
irmandade religiosa que ja desenvolvia agdes no bairro ha muitos anos e integrava
diferentes redes de organizagdes e entidades que atuam em frentes sociais; b) a
presenca na equipe do CEDECA de um jovem morador do Pirambu, Efferson
Mendes, atuando como arte/educador e assessor comunitario, com forte potencial

de mobilizagdo de outros/as jovens do territorio pela sua atuagdo como professor de

% Cf. https://cedecaceara.org.br/index.php/2019/06/13/trupirambu-recebe-novos-integrantes/
" Atualmente, o grupo se chama Alium Resisténcia.
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teatro no bairro; c) a participagdo de adolescentes e jovens do coletivo TruPirambu,
ja organizados e com uma base de discusséo politica.

Os sujeitos do territorio, porque estdo imersos naquela cultura, experimentam
o amor pela comunidade, sofrem as mesmas experiéncias de opressédo, sdo 0s
imediatos educadores/educandos da acgdo. Isto porque nao precisam mais passar
por um processo de transicdo que vai de um modelo do “professor transmissor’ a
concepgao do “professor libertador” (FREIRE, 2013), mas ja se encontram numa
busca permanente que lhes permita a descoberta de caminhos para a transformacéo
daquela realidade.

E, pois, a presenca de sujeitos do territdrio, que carregam fortemente a
dimensao da vivéncia, que vai permitir uma realizacdo mais precisa de uma
importante etapa da acgdo: aquilo que Freire (2005) chama de ‘“investigacdo
tematica”, ou seja, a busca de temas significativos para o grupo e que contém as
situagbes de opressao. No caso, como se tratava da organizagdo de um grupo de
teatro, a representagdo do problema' se deu a partir de didlogos teatrais e da
criacdo de cena-problema ou cena-geradora.

Em um dos primeiros encontros, apdés uma fala de sensibilizagdo e jogos de
integragdo/aquecimento, como os citados na sessdo anterior, as/os participantes
foram convidadas/os a conhecerem a técnica do Teatro-Imagem (BOAL, 1980; 2011)
e, em seguida, divididas/os em pequenos grupos de quatro ou cinco pessoas, a
criarem uma escultura (imagem estatica) com seus proprios corpos, que traduzissem
um problema de sua comunidade que desejavam discutir. Logo, as/os demais
participantes foram convidadas/os a ver a escultura. Aqui, importante chamar a
atengao para a diferenga entre olhar e ver. Boal (2004) organiza toda uma categoria
de exercicios e jogos, séries como a do “espelho”, a das “marionetes” ou a das
“‘modelagens”, que possibilitam desmecanizar o olhar cotidiano, isto é, tira-lo da
atrofia a que é submetido em razao da condi¢ao de estar em um mundo que nao lhe
permite ser inteiro, e lhe restaurar a poténcia de “ver tudo que se olha”. Assim, ao

ver a escultura e estabelecer uma relagdo de conhecimento com o problema ali

2 Ver codificagdo em Freire (2005).
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codificado, as/os participantes foram estimuladas/os a expressar sua opinidao, sem
usar a fala, apenas refazendo ou reorganizando as pegas da escultura, num dialogo
que devia se construir visualmente.

Essa primeira imagem-problema, a “imagem do real’, de cada um dos
pequenos grupos, foi fotografada — também poderia ter sido desenhada, num
exercicio de ver ainda mais detidamente a escultura — e foi revisitada nos encontros
seguintes.

A atividade se estendeu por varios encontros, buscando — seja com a
utilizacdo apenas dos corpos e da linguagem visual, seja aliando também o recurso
da linguagem verbal — encontrar imagens/esculturas que poderiam ter antecedido a
imagem ali construida, o que seria a “imagem do ideal”, quais seriam os movimentos
de transicdo “da imagem do real a imagem do ideal’, como podemos descrever a
situacdo apresentada, acrescentar palavras ou frases para cada um dos corpos
presentes na escultura, etc..

A mediacdo que vai se fazendo com as imagens-problema vai construindo o
caminho para uma nova etapa do processo: a problematizacio.

Vale ressaltar que é s nesta terceira etapa, da problematizagao, onde se faz
mais importante a participacao de outros sujeitos integrantes da equipe do CEDECA,
além dos sujeitos do territério ou dos “sujeitos da vivéncia'®. Arte/educadoras/es,
assessoras/es comunitarias/os, assistentes sociais, psicologas/os, entre outras/os,
tém o papel de oferecer, a partir de suas formacgdes, diferentes 6ticas para as
imagens-problema, de modo a facilitar sua apreensdo. O intuito é identificar
fendmenos associados e a propria génese do problema'™, realizando dois
movimentos: o primeiro, “‘como a camera do cineasta que, ao se afastar do ponto
céntrico do objeto sendo filmado, inclui elementos que o circundam”; o segundo,
fazer “subir ao estrutural: do fenbmeno a lei que o rege, as suas causas” (BOAL,
2009, p. 189).

® Esse termo € problematico, pois poderia dar a entender que aqueles sujeitos tém apenas o
conhecimento vivencial, o que ndo acontece no caso do CEDECA. Decidi manté-lo, no entanto, para
demarcar a relevancia desse tipo de conhecimento em agbes que intentam uma integracdo com o
territorio.
' Ver descodificagdo em Freire (2005) e ascese em Boal (2009).
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Apresentamos, como exemplo, uma escultura/imagem-problema construida
por quatro participantes. A escultura mostra um assassinato de um(a) jovem da
periferia, cometido por um(a) policial, acompanhado por um(a) reporter de um
programa televisivo que entrevista a mae desesperada da vitima. Por que cena tao

barbara acontece naquele bairro? Certamente, ndo é porque Deus quer!

il

Figura 1 - Escultura corporal criada por participantes do "Grupo da Tergca"
Fonte: Acervo do CEDECA Ceara, 2019.

Vocé sabia que, de acordo com o Atlas da Violéncia do Férum Brasileiro de
Seguranca Publica, no ano de 2017, quase 1.000 criangas, adolescentes e jovens,
com idade entre 10 e 19 anos, foram assassinadas no estado do Ceara? Qual a
diferenca de gastos do Estado, ao longo dos anos, em areas como a da cultura e a
da seguranga publica? (CEDECA, 2019). Vocé sabia que a veiculagao de programas
policiais — Cidade 190, Rota 22, Barra Pesada, para citar alguns exibidos no Ceara —
tem um forte papel na banalizagdo da morte e do sofrimento das camadas
populares? (FCDH; CEDECA, 2011). Perguntas como essas vao instigando o grupo,
no processo de problematizagao, a ver o fendbmeno de diferentes perspectivas, que
induzem ao movimento que parte de um “saber de experiéncia feito” na diregdo de
um “conhecimento critico” (FREIRE, 2014).
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E justo um certo distanciamento do problema, mediado por distintas leituras e
pelo dialogo de conhecimentos diversos, que pode ensejar uma re-aproximagao do
sujeito com o fenbmeno, agora num novo patamar da relagdo consciéncia-mundo.
Esse é o momento da tomada de consciéncia (FREIRE, 1980). Para Freitas (2008),
“é através da conscientizacdo que os sujeitos assumem seu compromisso historico
no processo de fazer e refazer o mundo, dentro de possibilidades concretas,
fazendo e refazendo também a si mesmos” (p. 142).

O “Grupo da Terga” comegou a ganhar certa autonomia para propor novas
versdes das esculturas/imagens-problema e para criar cenas ou pequenos esquetes
teatrais, numa dinamizag&o dos novos conhecimentos apreendidos.

Entendemos, com Boal (2009, p. 32-33), que “ndo sao sO coisas, em si
mesmas, que sao cultura, mas também o conjunto das condi¢gdes sociais nas quais
essas coisas se produzem e sao usadas, nos objetivos e formas de produzi-las”. O
que nos leva a compreensao de que, a medida em que as/os participantes do grupo
(re)elaboram suas cenas-problema, elas/es sao instadas/os a olhar para si
mesmas/os em contexto, eleger aspectos que desejam dar visibilidade, buscar
fortalecer certas qualidades necessarias ao movimento de fazer e se fazer no
mundo, (re)criam uma cultura para sua comunidade.

A Ultima etapa do processo podemos dizer que se trata da passagem da
conscientizacdo ao “quefazer” politico, ou seja, & praxis. E o importante passo de,
apos problematizar e tomar consciéncia da realidade, agir no sentido da
transformacao.

Nos ultimos quatro meses do ano de 2019, o “Grupo da Terga” comecgou a
realizar uma série de agdes como consequéncia do processo de formagéo no grupo
de teatro: a) criagcado e apresentagdo de pequenas intervengdes artistico-politicas na
comunidade; b) produgédo e organizagao, juntamente com o Coletivo TruPirambu,
dos Sabados de Arte, programacgéo cultural, e importante espago de fomento de arte
e cultura, de iniciativa de adolescentes e jovens do bairro; c) participagédo na 72

edicdo da Marcha da Periferia; d) participacdo na | Mostra de Cenas de Teatro do
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Oprimido do CEDECA Ceara, realizada no dia 1 de dezembro de 2019, no Teatro

Marcus Miranda, no Centro Cultural Bom Jardim.

Figura 2 - Apresentagéo na Mostra de Cenas — Teatro Marcus Miranda
Fonte: Foto de Darlene Andrade, acervo do Centro Cultural Bom Jardim, 2019.

Queremos fazer um destaque para a Mostra de Cenas de Teatro do Oprimido,
pelo fato de que a) foi a primeira experiéncia das/os participantes do Grupo em outro
bairro, apresentando em um teatro profissional, para uma plateia desconhecida;
b) pela propria especificidade — e dificuldade — do que fizeram em cena.

Uma cena criada na perspectiva do Teatro-Forum €& pensada de modo a
estimular o/a espectador(a) a sair da condigao de objeto passivo e assumir o papel
de sujeito ativo, convidando-o/a a entrar em cena para substituir o/a ator/atriz
(BOAL, 2011). Isso quer dizer que, ap0Os a cena apresentada em sua primeira vez, o
grupo ira reapresentar a cena e um(a) espectador(a) podera se dispor a substituir
alo atriz/ator que interpreta a personagem oprimida, a fim de propor um novo
desfecho — ndo ensaiado, e experimentado pelo grupo no préprio ato de fazer a
cena.

Adolescentes e jovens, com apenas seis meses de trabalho com teatro e
formagao politica, assumirem o desafio diante de agao tdo complexa, em espaco

publico, nos leva a concordar com a afirmacdo de Augusto Boal de que “pode ser
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que o teatro ndo seja revolucionario em si mesmo, mas nao tenham duvidas: € um
ensaio da revolugao!” (BOAL, 2011, p. 237).

CONSIDERAGOES FINAIS

Ao pensar na compreensao acerca da arte na atuagao do CEDECA Cear4, se
compararmos 0 modo como eram organizadas as oficinas do projeto Crianca e
Adolescente em Agao, em 2003, — considerando leitura de realidade, formagao na
tematica do orgamento publico e mobilizagdo e lobby — com a metodologia utilizada
na criagao do “Grupo da Terca”, em 2019, — que, entendemos, levou em conta as
dimensbes de vivéncia, investigacdo tematica, problematizacdo, tomada de
consciéncia e praxis —, vamos concluir que ha permanéncia em termos de principios,
mas ha também mudanca no que concerne ao aprofundamento da perspectiva
artistica e politica e da proposta metodoldégica.

O CEDECA Ceara deu um importante passo em seu trabalho com
adolescentes e jovens ao se dispor a experimentar um “quefazer” que inter-relaciona
arte, politica e participacdo, ndo reduzindo as expressdes artisticas a um
instrumento, mas entendendo a arte como linguagem, capaz de possibilitar o
entendimento e a transformag¢ao do mundo.

Entendo que a perspectiva de ensino-aprendizagem em teatro, aqui
apresentada, orientada por um fim emancipatério — critico e libertador —, pode
estimular adolescentes e jovens a conhecer, a refletir, a se posicionar, a dialogar, a
tomar decisdes, sendo respeitadas/os e valorizadas/os em sua autonomia, dignidade
e identidade, na mesma medida em que experimentam exercicios, jogos e técnicas
teatrais, prenhes de auto-conhecimento e conhecimento da/o outra/o, de ampliacao
da expressividade, de emocao, de afeto e de alegria.

Espero que as leitoras e os leitores, ao longo do texto, possam ter vibrado
com o processo experimentado pelas/os participantes do “Grupo da Terga”; possam
ter percebido que a medida em que elas/es mudavam a cena-problema, era a si
mesmas/os que mudavam, que se (re)faziam em movimento, que se entendiam

enquanto sujeitos capazes de compreender seus direitos, identificar as violagbes e
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pronunciar o mundo da perspectiva de quem luta; possam, por fim, ter entendido a
necessidade de todas/os nds, incluindo adolescentes e jovens, agirmos na cidade,
de modo que possamos, em algum momento, sentir que vivemos em um regime
verdadeiramente democratico, aberto a construcao coletiva do inédito-viavel de uma

outra sociedade mais bela e justa socialmente.
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RESUMO

O presente trabalho propde uma analise do curriculo do Curso Técnico Profissionalizante
em Danca do Colégio Modelo Luis Eduardo Magalhaes de Itabuna, Bahia, baseada nas
teorias criticas e no ideario emancipatoério de Paulo Freire, a fim de identificar a existéncia de
conteudos eleitos segundo os mecanismos de dominacédo advindos da colonialidade. Além
disso, a pesquisa alerta para a urgéncia de constru¢cdo de praticas que descolonizem o
curriculo para uma formagéo técnica profissionalizante em Danga pautada no respeito a
diversidade cultural. A pesquisa quanto a sua abordagem, é qualitativa; quanto a sua
natureza, basica; quanto aos objetivos, exploratéria; e quanto aos procedimentos,
bibliografica. Para realizar a pesquisa, foram analisadas recentes teorias das ciéncias que
versam sobre Educacdo (FREIRE, 1967; 1987; 1989; 1996), Danca (SANTOS, 2009)
(SETENTA, 2017), Biopolitica (FOUCAULT, 1987; 1988; 1999) (AGAMBEN, 2009), Curriculo
(RANGHETTI; GESSER, 2009) (SILVA; 2010) e pensamento descolonial (COSTA; 2006)
(GOMES, 2012) (KILOMBA, 2019) (MBEMBE, 2016). Concluiu-se que o curriculo referido
nao foi elaborado a partir de uma construcao participativa, colaborativa, e que sua légica
ainda é eurocéntrica.

Palavras-chave: Curriculo; Emancipacao; Pensamento Descolonial.

' Este artigo resulta de partes de minha monografia de especializagdo de mesmo titulo. Defendida no
Programa de poés-graduagao em Pedagogias das Artes da Universidade Federal do Sul da Bahia sob
orientagao do Prof. Dr. Tassio Ferreira em 2020.
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ABSTRACT

The present work proposes an analysis of the curriculum of the Vocational Technical Course
in Dance at Colégio Modelo Luis Eduardo Magalh&es in Itabuna, Bahia, based on critical
theories and on the emancipatory ideas of Paulo Freire, in order to identify the existence of
content chosen according to the mechanisms of domination arising from coloniality. In
addition, the research alerts to the urgency of building practices that decolonize the
curriculum for a professional technical training in Dance based on respect for cultural
diversity. The research, regarding its approach, is qualitative; as to its nature, basic; as for
the objectives, exploratory; and as for the procedures, bibliographical. To carry out the
research, recent theories of science that deal with Education (FREIRE, 1967; 1987; 1989;
1996), Dance (SANTOS, 2009) (SETENTA, 2017), Biopolitics (FOUCAULT, 1987; 1988;
1999) were analyzed (AGAMBEN, 2009), Curriculum (RANGHETTI; GESSER, 2009) (SILVA,
2010) and decolonial thinking (COSTA; 2006) (GOMES, 2012) (KILOMBA, 2019) (MBEMBE,
2016). It was concluded that the mentioned curriculum was not elaborated from a
participatory, collaborative construction, and that its logic is still Eurocentric.

Keywords: curriculum; emancipation; decolonial.

1 INTRODUGAO

O presente artigo destina-se a divulgar resultados de pesquisa de cientifica
produto dos estudos empreendidos na Especializagdo em Pedagogia das Artes, da
Universidade Federal do Sul da Bahia (UFSB) e tem como escopo tecer
ponderagdes a respeito do curriculo do Curso Técnico Profissionalizante em Dancga,
implantado pela Secretaria de Educagéo do Estado da Bahia, em 2018, no Colégio
Modelo Luis Eduardo Magalhdes de Itabuna-BA. A pesquisa dedica-se a analise da
grade curricular do referido curso, para identificar possiveis sinais da colonialidade e,
também, da descolonizagao na eleigcdo dos conteudos e, para tanto, utiliza o ideario
do pensador e educador Paulo Freire (1967; 1987; 1989; 1996) como suporte tedrico
para orientar tais reflexdes.

O interesse pelo assunto surgiu da experiéncia profissional de um dos
pesquisadores em lecionar no referido Curso Técnico em Danga e dos estudos
realizados, na referida especializagcédo, sobre o tedrico da educacédo, Paulo Freire.
Assim, este trabalho traz uma vivéncia dos pesquisadores que se dedicam a
ensinar/aprender sobre as Artes imbuidos do amor a docéncia e que reconhecem

possibilidades de didlogo entre suas praticas docentes e o pensamento de Paulo
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Freire, para a construgdo de um curriculo de formagéao técnica em Danca libertador e
emancipatorio.

Para introduzir a pesquisa, primeiramente busca-se o0 entendimento da
concepgao do referido curso, segundo o Catalogo Nacional de Cursos Técnicos
(BRASIL, 2016). Em seguida, descreve-se, em linhas gerais, 0 que é o curso, seus
objetivos, sua duragao e o perfil dos estudantes que ja formaram.

Também sentiu-se a necessidade de abordar sobre as teorias de curriculo,
para situar no tempo o surgimento das correntes de entendimento e seus
fundamentos principais, contextualizando o momento histérico.

Entédo, € que se analisa os componentes curriculares que compdéem a grade
curricular do referido Curso Técnico em Danga, para proceder aproximagoes e
distanciamentos destes conteudos com o ideario de Paulo Freire. Assim, expde-se 0
propésito e relevancia em se ressignificar o ensino e a aprendizagem da Danga,
para reconhecé-la como estratégia emancipatoria.

Esta investigagao justifica-se no fato de que uma pesquisa sobre curriculo no
campo da Pedagogia das Artes dara mais visibilidade ao assunto, difundindo o
conhecimento e problematizando este campo de estudo, algo importante para o
avanco de estudos na area.

A presente pesquisa justifica-se, ainda, no designio imperativo de firmar as
praticas artisticas, e sobretudo a Danca como ambito de produgao cientifica do
conhecimento, que subsidia os estudos e compreensdes sobre os processos de
cognicéao, evolugado e comunicagao do corpo.

A pesquisa quanto a sua abordagem, & qualitativa; quanto a sua natureza,
basica; quanto aos objetivos, exploratoria; e quanto aos procedimentos, bibliografica
e envolveu como instrumento de coleta o levantamento bibliografico.

Para realizar a pesquisa, foram analisadas recentes teorias das ciéncias que
versam sobre Educacao (FREIRE, 1967; 1987; 1989; 1996), Danca (SANTOS, 2009)
(SETENTA, 2017), Biopolitica (FOUCAULT, 1987; 1988; 1999) (AGAMBEN, 2009),
Curriculo (RANGHETTI; GESSER, 2009) (SILVA, 2010) e pensamento descolonial
(COSTA, 2006) (GOMES, 2012 ) (KILOMBA, 2019 ) (MBEMBE, 2016).
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2 O CURSO TECNICO EM DANGA DO COLEGIO MODELO LUIS EDUARDO
MAGALHAES DE ITABUNA, BAHIA.

A oferta de cursos de educagdo profissional técnica de nivel médio é
disciplinada pelo Catalogo Nacional de Cursos Técnicos (BRASIL, 2016), instituido
pelo Ministério da Educagdo em 2008. Este catalogo € um instrumento para orientar
as instituigdes de ensino, subsidiando o planejamento dos cursos e correspondentes
qualificagdes profissionais técnicas de nivel médio.

Segundo o CNTC, o curso Técnico em Danga, que integra o Eixo tecnoldgico
Produgéo Cultural e Design, visa a construgao e o aprimoramento de habilidades e
competéncias que capacitem profissionais de danca para: a criagao e interpretacao
de coreografias, espetaculos de repertério e performances; o desenvolvimento de
praticas e técnicas corporais de criagdo em dancga; a utilizacdo de estratégias de
improvisagdo em composi¢cdes coreograficas; a realizagdo de investigacdes de
danga na interface com outras linguagens artisticas; a disseminagao da arte em
projetos socioculturais.

O CNCT indica, ainda, no campo de atuagao para os profissionais técnicos
em danga, um possivel rol de locais de trabalho e atividades laborais: escolas,
academias e centros de formagéao; corpos de baile; companhias, grupos e coletivos
artisticos de Danca; teatros e casas de espetaculos; musicais e operas; programas
de TV, festivais e mostras de danca e eventos de naturezas diversas; eventos
sociais e corporativos; instituicbes publicas e privadas; espacos de interagao social,
lazer e cultura; projetos socioculturais.

Assim, apesar de o perfil profissional do egresso do curso nao visar a
formacgao de professores e se afinar mais ao campo da atuacgao artistica, o CNCT
consente a presenga desses profissionais em ambientes da educagéao formal e nao
formal — escolas, academias e centros de formag&o e projetos socioculturais, por

exemplo.
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O Curso Técnico em Danga, ora em analise, foi implantado em 2018, no
Colégio Modelo Luis Eduardo Magalhdes de Itabuna-BA, ndo havendo outro curso
deste tipo neste municipio. A formacao técnica profissionalizante oferecida neste
curso é realizada na modalidade subsequente ao ensino médio e acontece no turno
noturno, em 2 (dois) semestres consecutivos, tendo, assim, a duragéo de 1 (um) ano
letivo. O curso possui uma turma unica anual com 20 (vinte) vagas a serem
preenchidas. Sua grade curricular € composta por 19 componentes que totalizam
uma carga horaria de 940 horas-aula.

O curso ja teve duas turmas concluidas em 2018 e 2019 e o perfil dos
estudantes que ja formaram abrange dancarinos que compdem corpo de baile de
conjuntos musicais, professores que atuam na educagdo nao-formal, em projetos

sociais e estudios de danca e nas instituicdes de ensino da educacéao formal.

3 O CURRICULO E SUAS INTENCIONALIDADES IMPLICITAS.

Curriculo € uma palavra que tem sua origem no latim, do verbo currere e
significa caminho ou percurso a seguir, jornada, trajetéria. Numa de suas acepgdes?,
o vocabulo curriculo diz respeito ao conjunto de disciplinas que compdéem um
determinado curso, ou seja, um conjunto de conhecimentos a serem aprendidos
pelos alunos.

No entanto, analisar o curriculo n&o se restringe a uma simples observagao

da etimologia da palavra, ou a sua definicdo a partir desta. A analise do curriculo

2 Definicbes de curriculo segundo Santos e Paraiso (1996, apud RANGHETTI; GESSER, 2009, p.
20): curriculo oficial é o que foi planejado oficialmente para ser trabalhado nas diferentes disciplinas
e séries de um curso; curriculo formal abrange todas as atividades e conteludos planejados para
serem trabalhados na sala de aula; curriculo em agao ou real séo todos os tipos de aprendizagem
que os estudantes realizam como consequéncia de estarem escolarizados; curriculo oculto, também
tem sido utilizado, significando o conjunto de normas e valores implicitos nas atividades escolares,
porém nao-mencionados pelos professores ou n&o-intencionalmente buscados por eles; curriculo
explicito - representa a dimensdo visivel do curriculo e se constitui nas aprendizagens
intencionalmente buscadas ou deliberadamente promovidas através do ensino; curriculo vazio ou
nulo - Constitui-se dos conhecimentos ausentes, tanto das propostas curriculares (curriculo formal),
como das praticas da sala de aula (curriculo em agéo); abrangem conhecimentos significativos e
fundamentais para a compreensdo da realidade e para a atuagdo nela. Também chamado de
“campos de siléncio” ou de “omissdes”.
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requer atencao para as doutrinas e conjunturas que orientaram, e ainda orientam, a
sua construgdo. Por isso, antes de proceder a uma analise do curriculo do Curso
Técnico em Danga em questao, é necessario, anteriormente, remontar a histéria das
teorias que embasam as estruturas curriculares, identificando as ideologias e as
questdes de poder nelas implicitas, pois sao estas que orientam a concepg¢ao do
curriculo.

A questéo central que serve de pano de fundo para qualquer teoria
do curriculo é a de saber qual conhecimento deve ser ensinado.

[...]

Qual conhecimento ou saber é considerado importante ou valido ou
essencial para merecer ser considerado parte do curriculo?” (SILVA,
2010, p. 14-15).

Além disso, um curriculo visa transformar aqueles estudantes que irdo
experiencia-lo. “As teorias do curriculo deduzem o tipo de conhecimento importante
justamente a partir de descrigdes sobre o tipo de pessoa que elas consideram ideal”
(SILVA, 2010, p. 15).

Os estudos sobre curriculo enquanto area especifica da Educagao surgiram
no final do século XIX e inicio do século XX. A partir de 1900, em meio ao processo

de industrializagao, surgiram as chamadas teorias tradicionais de curriculo.

Em sintese, esse modelo curricular é assim caracterizado:
organizado por objetivos; delineado por especialistas; implementado
pelos professores; focado na transmissdo e memorizagao de
conteudos; o aluno € passivo e reprodutor; centrado na
aprendizagem mecanica e repetitiva; com foco na avaliagao que visa
0 alcance dos objetivos por meio de instrumentos de medida ou
observagao (RANGHETTI; GESSER, 2009, p.32).
Assim as teorias tradicionais do curriculo tém carater tecnicista e se
preocupam em como elabora-lo e organiza-lo.
Por volta de 1970, na conjuntura dos movimentos sociais pelos direitos civis
que acontecia no Norte do mundo, e mais especificamente nos Estados Unidos —
emancipagao da mulher e combate ao racismo — surgiram as teorias criticas de

curriculo para contestar o modelo tradicional.
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Nos anos 90, surgiram as teorias pés-criticas do curriculo, inspiradas nas
mudancgas realizadas no contexto da pos-modernidade. Nesta perspectiva, o
curriculo tem abarcado temas emergentes tais como: género, raga, etnia,
sexualidade, multiculturalismo, problemas sociais e justi¢ca social ou equidade.

Na medida em que buscam dizer o que o curriculo deve ser, as teorias que a
ele se dedicam estdo envolvidas em questdes de poder. Privilegiar um tipo de
conhecimento € uma operagao de poder (SILVA, 2010, p. 16). Assim, o curriculo é
repleto de intencionalidades; n&do € um conjunto imparcial de conhecimentos; ndo é
um suporte meramente técnico, que se restringe aos assuntos metodolégicos, mas
também traz consigo questdes politicas e sociais. O curriculo traduz os interesses
de um grupo hegemoénico que elege o que deve ser considerado como
conhecimento legitimo num dado momento histérico. Por isso, ele revela as relacdes
de poder que tornam o contexto educacional num espacgo politico.

Michael Foucault (1987) ja reconhecia a existéncia de procedimentos
institucionais de modelagem do individuo, ao se referir ao que chamou de
disciplinas: “esses métodos que permitem o controle minucioso das operagdes do
corpo, que realizam sujeicao constante de suas forgas e Ihes impéem uma relagao
de docilidade-utilidade” (1987, p. 118).

As disciplinas — que Foucault também chamou de anatomia politica — nada

mais sao que uma mecanica de poder que define como se pode ter dominio sobre o
corpo dos outros, para que fagam o que se quer e para que operem Como se quer;
uma politica das coergdes que atuam sobre o0 corpo para manipular seus elementos,
seus gestos e comportamentos (FOUCAULT, 1987, p. 119).

Para Foucault, essa anatomia politica se consubstancia numa multiplicidade
de processos disciplinares de origens diferentes, que se repetem, apoiam-se uns
nos outros, entram em convergéncia e esbogam um método geral. Eles se
encontram em funcionamento nos colégios, nas escolas primarias; investiram o
espaco hospitalar; e reestruturam a organizagao militar (FOUCAULT, 1987, p.119).

E forcoso reconhecer que todas essas instituicdes da sociedade estabelecem

verdadeiros processos disciplinares que impdem restricdes, proibicbes e coacgdes.
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No que se refere a escola, entre tantos outros regramentos que a gerem, o curriculo
também revela uma féormula de dominagédo. A disciplina nele implicita exerce o
controle de quem a ele se submete.

O préprio Foucault (1999, p. 298) reconheceu, ainda, que “as disciplinas
sempre tendem, de fato, a ultrapassar o ambito institucional e local em que sao
consideradas. E, depois, elas adquirem facilmente uma dimensao estatal’. E, neste
contexto, vao constituir mecanismos regulamentadores gerais da populagdo. “As
disciplinas do corpo e o controle da populacdo constituem os dois pdélos em torno
dos quais se espalhou a organizagdo do poder sob a vida (FOUCAULT, 1988,
p.131).

No que tange ao ambito do ensino aprendizagem da Danga na Educagao
Formal, o curriculo, entendido como um conjunto de conhecimentos eleitos como
legitimos, também revela os discursos de poder que modelam o individuo.

Aproximando os processos disciplinares do corpo para o campo da Dancga,
Jussara Sobreira Setenta (2017, p. 29) assevera a existéncia de um entendimento
de que ha um modelo de danca eleito para ser aprendido, dangado e ensinado que
impbe ao corpo um jeito, um modo de proceder e de se expor, a exemplo do Ballet

Classico e, até mesmo, das dancgas tradicionais:

Ha, nessas dancas, inscricdo de principios e procedimentos cuja
tendéncia a rigidez de informagdes modela os corpos de certa
maneira aprisionante, que controla e vigia “as verdades” estéticas
presentes em cada uma delas. O que se expde sdo impressoes de
mundo que correspondem a determinado tipo de politica de corpo, ou
seja, uma politica dos efeitos do poder sobre os corpos. Nesses
casos, vale o poder das informacbes sistematizadas para serem
difundidas e repetidas continuamente.

[...]

Os corpos, entdo, sédo constituidos pelos efeitos do poder (SETENTA,
2017, p. 32).

Ha um aspecto disciplinar imputado as praticas em danga, pois estas, através
do exercicio do poder, impéem implicagdes aos corpos. “Na circulagdo do poder, os
corpos de modo geral, e corpos que dangam de modo especifico, tanto exercem o
poder quanto sofrem a agdo de poderes” (SETENTA, 2017, p.36).
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Dai, depreende-se a importancia de compreender o curriculo ndo apenas
como um conjunto de disciplinas que compdem um determinado curso ou um
conjunto de conhecimentos a serem aprendidos pelos educandos, mas também
como uma colegdo de conteudos intencionalmente selecionados para veicular
ideologias que tem como objetivo formar um determinado perfil de individuos que
constituirdo a sociedade.

Neste sentido, o curriculo € um suporte do que o Giorgio Agamben (2009, p.
40) chamou de dispositivos de poder. Ele traz o termo ‘dispositivo’ para nomear o
mecanismo politico contemporaneo que domina o comportamento da humanidade
na sociedade capitalista, definindo-o como “qualquer coisa que tenha de algum
modo a capacidade de capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar
e assegurar os gestos, as condutas, as opinides e os discursos dos seres viventes”.

As teorias criticas trouxeram a consciéncia de que o conhecimento
corporificado no curriculo carrega as marcas das relagbes sociais de poder: ele
transmite a ideologia dominante e, assim, atua para a manutengao da crenga de que
a forma capitalista de organizagcdo da sociedade € boa e desejavel e de que as
diferentes classes sociais tém seus respectivos papéis nas relagdes sociais. Por
outro lado, foram também as teorias criticas que despertaram para o fato de que o
curriculo € uma construcdo social, resultado de um processo historico: em
determinado momento, através de processos de disputa e conflito social, certas
formas curriculares — e ndo outras — tornaram-se consolidadas como curriculo.
(SILVA, 2010, p. 147-148).

As teorias criticas de curriculo examinam as relagdes entre 0 conhecimento
escolar e a estrutura de poder na sociedade, para a construcdo de propostas
curriculares emancipatorias. Na perspectiva critica, o curriculo deve ser organizado
por temas de fundo social, cultural e histérico, contexto que permite aos estudantes
e professores reunir uma variedade de conhecimentos e possibilidades para resolver
problemas, promover o pensamento critico e privilegiar justiga social e equidade.
(RANGHETTI; GESSER, 2009, p. 33).
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Filiado a corrente de teorias criticas do curriculo, Paulo Freire (1987, p.67)
coaduna com o principio de equidade ao conceber o que chamou de ‘conceito
antropolégico de cultura’. Para ele, cultura é toda e qualquer criagdo e produgao
humana, tudo aquilo que é resultado de qualquer trabalho humano. Em razio disso,
nao ha que se falar em ‘cultura’, mas sim em ‘culturas’.

O desdobramento dessa concepgao de cultura traz consigo uma relevante
implicagdo para a construgéo do curriculo, pois reconhece a cultura tradicional como
conhecimento legitimo que deve compor o curriculo, erigindo-a ao mesmo patamar
de prestigio atribuido a cultura erudita pelas teorias tradicionais.

Ao prestigiar a cultura tradicional na composi¢ao do curriculo, Freire
problematiza as relagdes de poder nele implicitas e evidencia sua inclinagao ao
pensamento pos-colonialista.

O colonialismo refere-se a experiéncia concreta do que foi o periodo colonial:
uma experiéncia histérica de controle politico, econédmico e cultural exercido pelos
europeus e experimentado pelos povos das Américas, da Africa, do Oriente Médio e
da Asia, como a China e a india, por exemplo, e que se estende desde o século VIl

até meados do século XX.

A “ocupacdo colonial” em si era uma questdo de apreenséo,
demarcagao e afirmagédo do controle fisico e geografico — inscrever
sobre o terreno um novo conjunto de relagdes sociais e espaciais.
Essa inscricao (territorializagao) foi, enfim, equivalente a produgao de
fronteiras e hierarquias, zonas e enclaves; a subversdo dos regimes
de propriedade existentes; a classificacdo das pessoas de acordo
com diferentes categorias; extragdo de recursos; e, finalmente, a
producdo de uma ampla reserva de imaginarios culturais. Esses
imaginarios deram sentido a instituicdo de direitos diferentes, para
diferentes categorias de pessoas, para fins diferentes no interior de
um mMesmo espago; em resumo, o exercicio da soberania. O espaco
era, portanto, a matéria-prima da soberania e da violéncia que
sustentava. Soberania significa ocupagédo, e ocupagao significa
relegar o colonizado em uma terceira zona, entre o status de sujeito
e objeto (MBEMBE, 2016, p.135).

Assim, o termo pds-colonialismo diz respeito ao tempo histérico posterior aos
processos de descolonizagdo do chamado “terceiro mundo”, a partir da metade do
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século XX. Temporalmente, refere-se, portanto, a independéncia, libertacdo e
emancipagao das sociedades exploradas pelo imperialismo e neocolonialismo
(BALLESTRIN, 2013, p.90).

Ocorre que, o pos-colonialismo possui um viés oculto: o colonialismo
desenvolveu praticas aterradoras que engendraram légicas de funcionamento das
relacdes de poder que perduram para além do periodo colonial. Esse conjunto de
l6gicas remanescentes do colonialismo, chama-se colonialidade. Ela alude
justamente a esse modo de organizar o exercicio do poder segundo o colonialismo
que instalou “formas novas e unicas da existéncia social, nas quais vastas
populagdes sdo submetidas a condicbes de vida que lhes conferem o status de
“mortos-vivos”™ (MBEMBE, 2016, p.146).

Dessa forma, a colonialidade se concretiza e se expressa sob outras formas
de subjugagdo conhecidas da modernidade, como o racismo e a xenofobia, por
exemplo.

Assim, o pds-colonialismo compartilha, ainda, do carater discursivo do social e
da proposta de uma epistemologia critica as concepgdes dominantes de
modernidade. O ‘colonial’ do termo vai além do colonialismo para aludir aquelas
situagcdes de opressao definidas a partir de fronteiras de género, étnicas ou raciais
(COSTA, 2006, p.83-84).

Nem todas as situagdes de opressao sao consequéncias do colonialismo,
ainda que possam ser reforgadas ou ser, indiretamente, reproduzidas por ele, como,
por exemplo, a histéria do patriarcado e da escraviddo. Em um contexto globalizado,
cultura, identidade (classe/etnia/género), migracdo e diaspora sao categorias
fundamentais para observar as logicas coloniais modernas, o que ratifica que os
estudos péds-coloniais e os estudos culturais e multiculturais sdo convergentes
(BALLESTRIN, 2013, p.90-94).

Paulo Freire aponta para a concepg¢ao de um curriculo amparado neste
pensamento pos-colonialista, no sentido mais amplo do termo, para abranger e

prestigiar nos conteudos curriculares os conhecimentos das culturas dos grupos
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dominados — seja pelos efeitos do colonialismo, seja por outras formas de opressao
reforgcados por ele.

E imperioso reconhecer que, em raz&do das relacdes de dominagdo herdadas
e/ou reforcadas do/pelo colonialismo, os “conceitos de conhecimento, erudicdo e
ciéncia estao intrinsecamente ligados ao poder e a autoridade racial” (KILOMBA,
2019, p.50).

De fato, a colonialidade subalterniza certos grupos de pessoas, assegurando
sua dominagdo e ignorando seus conhecimentos e suas experiéncias, como bem

explica Nilma Lino Gomes (2012, p. 102):

[...] ndo ha hierarquias entre conhecimentos, saberes e culturas,
mas, sim, uma histéria de dominagao, exploragao, e colonizagao que
deu origem a um processo de hierarquizagdo de conhecimentos,
culturas e povos. Processo esse que ainda precisa ser rompido e
superado e que se da em um contexto tenso de choque entre
paradigmas no qual algumas culturas e formas de conhecer o mundo
se tornaram dominantes em detrimento de outras por meio de formas
explicitas e simbdlicas de forca e violéncia. Tal processo resultou na
hegemonia de um conhecimento em detrimento de outro e a
instauragdo de um imaginario que vé de forma hierarquizada e
inferior as culturas, povos e grupos étnico-raciais que estao fora do
paradigma considerado civilizado e culto, a saber, o eixo do
Ocidente, ou o “Norte” colonial.

“O centro académico ndo € um local neutro. Ele € um espaco branco, onde o
privilégio de fala tem sido negado para as pessoas negras” (KILOMBA, 2019, p. 50).
As vozes negras, gracas a um sistema racista, tém sido sistematicamente
desqualificadas, consideradas conhecimento invalido ou, entédo, representadas por
pessoas brancas que, ironicamente, tornam-se especialistas sobre cultura negra ou
sobre os proprios negros. Neste sentido, a academia ndo € um espacgo neutro, e
constitui um espaco de violéncia. Essas circunstancias possuem uma dimensao de
poder que mantem posi¢cdes hierarquicas e preservam a supremacia branca que
determina quem pode falar (KILOMBA, 2019, p. 51).

O mesmo é possivel afirmar a respeito dos povos originarios das terras
colonizadas: o colonialismo também impds a autoridade eurocéntrica sobre os

saberes e as culturas indigenas.
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Qualquer forma de saber que nao se enquadre na ordem
eurocéntrica de conhecimento tem sido continuamente rejeitada, sob
o argumento de nao constituir ciéncia credivel. A ciéncia ndo é,
nesse sentido, um simples estudo apolitico da verdade, mas a
reproducao de relagdes raciais de poder que ditam o que deve ser
considerado verdadeiro e em quem acreditar (KILOMBA, 2019, p.
53-54).

Por todo o exposto, em relagdo as teorias criticas e, sobretudo, apds
conhecer o pensamento de Paulo Freire, ndo se pode mais tratar sobre o curriculo
sem considerar os mecanismos do biopoder e os efeitos da colonialidade. O
curriculo é constituido de intencionalidades que vao muito além do ensino e da

aprendizagem. Ele resulta dos interesses abrigados nas relagdes de poder.

4 PREMISSAS PARA UM CURRICULO DE DANCA DESCOLONIAL E
EMANCIPATORIO

Ainda que de forma sucinta e ndo exauriente do arcabougo de ensinamentos
deixados por Paulo Freire, é possivel elencar alguns deles que servem de
orientagdo para a elaboragdo de um curriculo, e, na circunstancia de um curriculo
oficial, — como é no Curso Técnico referido — sua adaptacdo a realidade dos
educandos durante o percurso formativo através de estratégias que visem beneficio
ou personalizag¢ao para as especificidades das turmas.

Paulo Freire n&o teorizou diretamente sobre curriculo, mas suas ideias
propaladas seu livro Pedagogia do Oprimido (1987) fornecem subsidios para a sua
construgao.

Na referida obra, Freire tece criticas ao que chamou de ‘educagao bancaria’,
tipica do curriculo tradicional, segundo a qual o conhecimento é composto de
informacdes transmitidas pelo professor ao aluno, a semelhanca do que acontece no
ato de depdsito bancario.

Para contrapor a chamada educagdo bancaria, Paulo Freire concebe o
conceito de ‘educacéo problematizadora’, segundo a qual o ato de conhecer ndo é
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um ato isolado, individual. Conhecer envolve intercomunicacéao, intersubjetividade.
Essa intercomunicagdo € mediada pelos objetos a serem conhecidos. E & por meio
dessa intermediacdo que as pessoas se educam, intermediados pelo mundo
cognoscivel. E essa intersubjetividade do conhecimento que permite a Freire
conceber o ato pedagdgico como um ato dialdgico (SILVA, 2010, p. 59).

Assim, Freire (1987) ndo deixa de reconhecer como importantes os papéis
desempenhados pelos especialistas que organizam os temas significativos ou temas
geradores em unidades num conteudo programatico, e dos educadores que mediam
tais temas na atividade pedagodgica, mas alerta para o fato de que estes temas

devem ser fundados na experiéncia dos educandos:

[...] o conteudo programatico da educagao nao é uma doagdo ou uma
imposicdo — um conjunto de informes a ser depositado nos
educandos, mas a devolugdo organizada, sistematizada e
acrescentada ao povo, daqueles elementos que este lhe entregou de
forma desestruturada (FREIRE, 1987, p.98).

Neste sentido, ndo so ratifica o carater dialdgico do ato pedagogico, em que
todos os sujeitos estdo ativamente envolvidos no ato de conhecer, como também
demonstra e recomenda respeito aos saberes dos educandos. Tanto é que, em sua

obra Pedagogia da Autonomia, dedica um item a isso, nos seguintes termos:

Ensinar exige respeito aos saberes dos educandos. Por isso mesmo,
pensar certo coloca ao professor ou, mais amplamente, a escola, o
dever de nao soO respeitar os saberes com que os educandos,
sobretudo os das classes populares, chegam a ela — saberes
socialmente construidos na pratica comunitaria — mas também, como
ha mais de trinta anos venho sugerindo, discutir com os alunos a
razao de ser de alguns desses saberes em relagdo com o ensino dos
conteudos (FREIRE, 1996, p.15).

O respeito aos saberes dos educandos, patrocinado por Freire, também se
relaciona, de certa forma, com o seu conceito de antropoldégico de cultura ja
ventilado neste estudo. Ao colocar as culturas erudita e tradicional num mesmo
patamar de prestigio, valoriza os saberes tradicionais dos educandos, dando

visibilidade aos seus conhecimentos e suas experiéncias que tanto sofrem
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apagamento em virtude da colonialidade ou das situagbes de opressao reforgadas
por ela.

A semelhanca de uma locomotiva, em que seus vagdes estio concatenados,
ao falar sobre o respeito aos saberes dos educandos, Paulo Freire aproveita a

oportunidade para associa-lo ao despertar da criticidade:

Por que nao discutir com os alunos a realidade concreta a que se
deva associar a disciplina cujo conteudo se ensina, a realidade
agressiva em que a violéncia é a constante e a convivéncia das
pessoas é muito maior com a morte do que com a vida? Por que nao
estabelecer uma necessaria ‘“intimidade” entre os saberes
curriculares fundamentais aos alunos e a experiéncia social que eles
tém como individuos? Por que nao discutir as implicagdes politicas e
ideoldgicas de um tal descaso dos dominantes pelas areas pobres da
cidade? (FREIRE, 1996, p.15).

Como o préprio nome diz, para a educagao problematizadora de Freire, o
curriculo deve partir de problemas sociais visando a critica desta realidade e, como
consequéncia, a conscientizacdo e libertacdo do individuo e da sociedade
(RANGHETTI; GESSER, 2009, p. 24).

Paulo Freire apadrinha a educagdo como uma pratica de liberdade: entende a
pratica educativa como maneira para possibilitar ao educando que ele se emancipe
criticamente. A educacao libertaria freireana € uma concepgao pedagogica que, por
meio de uma acéo dialdgica e critica, propde libertar o pensar e, consequentemente,
o agir.

Ante o exposto, Paulo Freire ndo s6 rechagca a chamada educagao bancaria,
como também fornece instru¢des para o desenvolvimento de um curriculo que
coaduna com a educacgao problematizadora e libertaria.

Ressalte-se ainda que Paulo Freire reivindica um curriculo ‘descolonizado’ —
mesmo n&o tendo usado tal termo — na medida que, por meio do conceito
antropologico de cultura, admite a existéncia de culturas, todas elas igualmente
resultadas do trabalho humano e, por isso, a todas elas deve ser dispensado o

mesmo tratamento. Propde assim, um curriculo despido do eurocentrismo, que
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resiste aos efeitos da colonialidade e que prestigia todas expressdes culturais sem

distingao:

Os colonialistas diziam que somente eles tinham cultura. Diziam que
antes da sua chegada a Africa nés ndo tinhamos Histéria. Que a
nossa Histéria comegcou com a sua vinda. Estas afirmacbes sao
falsas, sdo mentirosas. Eram afirmacbdes necessarias a pratica
espoliadora que exerciam sobre nés. Para prolongar ao maximo a
nossa exploragao econdémica, eles precisavam tentar a destruicao da
nossa identidade cultural, negando a nossa cultura, a nossa Histéria.
Todos os Povos tém cultura, porque trabalham, porque transformam
e mundo e, ao transforma-lo, se transformam.

A danca do Povo é cultura. A musica do Povo é cultura, como cultura
€ também a forma como o Povo cultiva a terra. Cultura é também a
maneira que o Povo tem de andar, de sorrir, de falar, de cantar,
enquanto trabalha.

O calulu é cultura como a maneira de fazer o calulu é cultura, como
cultural é o gosto das comidas. Cultura sdo os instrumentos que o
Povo usa para produzir. Cultura é a forma como o Povo entende e
expressa 0 seu mundo e como o Povo se compreende nas suas
relagcbes com o seu mundo. Cultura é o tambor que soa pela noite
adentro. Cultura é o ritmo do tambor. Cultura é o gingar dos corpos
do Povo ao ritmo dos tambores (FREIRE, 1989, p. 42).

No contexto do Curso Técnico Profissionalizante em Danga, € necessario

compreender a Danga como uma expressao artistica comum a inumeras culturas;

sobretudo num pais como o Brasil, onde as dancgas eruditas e tradicionais contam

com contribuicdes culturais dos seus povos originarios — os indigenas —, dos

portugueses colonizadores e demais europeus que aqui povoaram, dos povos

africanos trazidos coercitivamente em razio da escraviddao e dos tantos outros

povos de outros paises que para ca vieram com 0s processos de imigragao.

Para valorizar essas contribuicbes culturais que resultaram dessa intensa

miscigenacgao, € preciso ressignificar o curriculo oficial por meio de praticas, para

que seus conteudos contemplem os saberes dos educandos advindos da

ancestralidade afro-brasileira e indigena.

Conhecer esta heranca é uma forma de assumir as multiplas
influéncias da tradi¢cdo, razbes de existéncia e resisténcia, que nos
fortalecem enquanto identidade e ajudam a compreender melhor a
cultura brasileira como um todo, valorizando as nossas diversidades.
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[..]

Desta forma, propbde-se uma arte da danca como linguagem do
sensivel, que possibilita uma vivéncia rica em conteudos que
norteiam o processo criativo, compreendendo a tradicdo e as
memorias de uma heranga cultural. Esses elementos dialogam com
as diversidades, que influenciam a cultura brasileira com um todo
(SANTQOS, 2009, p.33).

O corpo € construgcado cultural. Mas, as emocgodes, sensibilidades e sentido
ético-estético que traz consigo nao resultam apenas das relagdes historicas. O corpo
também é uma construgdo social. Nao s6 os fatores historicos, mas também os
sociais definem a forma de ser, pensar e movimentar-se (SANTOS, 2009, p.33). A
danga enquanto agao cognitiva constréi conhecimento, na medida que intensifica a
relagdo do educando consigo mesmo e com o mundo que o cerca. Neste sentido, é
preciso que o curriculo que verse sobre dancgas seja posto em pratica através de
acdes afirmativas que valorizem aquelas que estejam presentes no contexto social
dos educandos, reconhecendo-as como conteudo legitimo, e contribuindo para o

empoderamento® de seus representantes.

Nosso compromisso como professores de Danca se amplia ao
pensarmos em nosso Compromisso com a emancipagao dos corpos.
Ampliar os entendimentos dos corpos, quebrando as barreiras
dualistas e hegemoénicas de doutrinagdo e regulagdo, amplia o
entendimento global da pessoa, acerca de tudo que o constitui e o
representa (GONGCALVES, 2017, p.94).

O respeito aos saberes dos educandos perpassa, ainda, pela valorizagdo das
atitudes pessoais para o desenvolvimento da autonomia. E por meio do pensamento
critico que o individuo desenvolve sua autonomia, se fortalece frente ao poder do

coletivo e se emancipa.

3 Em Ardila Osorio (2015) encontra-se uma definicdo de Srilatha Batliwala para ‘empoderamento’:
Empoderamento é tanto um processo quanto o resultado desse processo. E manifestado como uma
redistribuicado do poder entre nagdes, classes, etnias, géneros e individuos. O objetivo do
empoderamento é desafiar a hegemonia cultural para transformar as estruturas e instituicdes que
reforcam e perpetuam a discriminagdo e a inequidade social (familia, casta, classe, religido,
educagao, midia, praticas e sistemas de saude, leis e codigos civis, processos politicos, modelos de
desenvolvimento e instituicbes governamentais) e permitir o acesso, controle e recursos tanto
materiais quanto informativos.
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5 UMA BREVE ANALISE DO CURRICULO DE DANGA NA PERSPECTIVA

DESCOLONIAL

Inspirado nas premissas acima delineadas, o presente artigo passa a realizar

uma breve analise de alguns componentes curriculares do Curso Técnico em Danga

do Colégio Modelo Luis Eduardo Magalhaes de Itabuna, Bahia. A grade curricular do

curso € composta por componentes curriculares subdivididos em trés grupos:

A) Os componentes curriculares que compdéem a base comum de todos os

cursos técnicos implementados pela Secretaria de Educacao da Bahia:

o

0

Higiene, Saude e Seguranga no Trabalho (40 horas-aulas);
Metodologia do Trabalho Cientifico (40 horas-aulas).

B) Os componentes curriculares voltados a formagéao profissional em Danca:

e Relativos ao conhecimento do corpo humano:

o

o

Condicionamento Fisico e Anatomia (40 horas-aulas);

Fisiologia e Cinesiologia (40 horas-aulas);

e Relativos ao conhecimento especifico em Danca:

0]

O O O O O O o

o

Histéria, Analise e Critica da Danga | (40 horas-aulas);

Histdria, Analise e Critica da Danga Il (40 horas-aulas);

Dangas Etnicas (40 horas-aulas);

Dangas Contemporanea, Moderna, Brasileiras (80 horas-aulas);
Danca, Arte e Cultura Urbana (40 horas-aulas);

Etica Aplicada a Danga (40 horas-aulas);

Percepcao e Contato (40 horas-aulas);

Musica Aplicada a Danga (40 horas-aulas);

Aplicativos Informatizados a Danga (40 horas-aulas).

e Relativos a producéo artistica e gestao cultural:

o

Montagem de Espetaculo: Criagdo, Composi¢cao, Maquiagem,

Figurino e Cenario (40 horas-aulas);
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o Montagem de Espetaculo: Projetos e Gestdo de Atividades (40
horas-aulas);
o Politica e Gestao Cultural (80 horas-aulas);
o Empreendedorismo e Intervengao Social (40 horas-aulas).
C) Os componentes curriculares referentes ao:
o Trabalho de Conclusao de Curso (140 horas-aulas);
o e Estagio (140 horas-aulas).

Dada a concisdo que o artigo impde, mas sem perder a consisténcia, a
analise que aqui se propde se restringe aos componentes curriculares que tratam,
de forma mais veemente, sobre colonialidade, diversidade cultural da Danga,
emancipagao e descolonizagdo do curriculo em trechos de suas ementas e,
consequemente, nos seus conteudos.

Sao objetos de apreciagdo tanto as cargas horarias dos componentes
curriculares quanto os conteudos descritos em suas ementas — elaboradas pela
Diretoria de Organizagao Curricular e Pedagoégica (DIROPE) e Superintendéncia da
Educacdo Profissional e Tecnoldgica (SUPROT), da Secretaria de Educagao do
Estado da Bahia — a seguir transcritas e, logo depois, analisadas.

Dois componentes compartilham do mesmo nome ‘Histdria, Analise e Critica
da Dancga’ acrescidos dos numeros romanos | e Il, pois um € a continuagéo do outro.
Cursados em dois semestres consecutivos, ja que o curso tem duragdo de um ano
letivo, ambas possuem carga horaria de quarenta horas-aula, totalizando 80
horas-aulas. Aparentemente, seria uma carga horaria satisfatoéria. No entanto, o

conteudo descrito nas ementas compromete o melhor aproveitamento deste tempo:

Componente Curricular: Histéria, Analise e Critica da Danga |
Ementa: Panorama sobre a histéria da danga em sua relagdo com
aspectos tedricos das artes e da cultura. A danga na pré-historia,
Grécia e Roma; balé e primérdios: renascenca, danca de corte, balé
barroco, épera e comédia-balé, balé de agdo, os pré-romanticos, o
romantico, danga cénica ocidental do final do século XIX. A revolugao
russa, balé moderno na Europa e Américas (BAHIA, 2018).

Componente Curricular: Historia, Analise e Critica da Danca |l
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Ementa: Panorama sobre a histéria da danga em sua relagdo com
aspectos tedricos das artes e da cultura. Danga moderna no século
XX. Danga pés-moderna. Happening e performance. Novas dangas
(new dance norte-americana e nouvelles danses francesa, belga,
canadense). Danga-teatro no mundo, novas tendéncias. Danca e
novas midias (BAHIA, 2018).

Apesar de comecgar contemplando as dangcas da Pré-Historia e das
civilizagbes da Historia Antiga, quanto a essa ultima, o componente | prestigia
apenas a danga das civilizagbes classicas que compdem a Antiguidade Ocidental —
Roma e Grécia — consideradas como base para as sociedades ocidentais modernas.
Além disso, da um salto no tempo para tratar do Balé, desde a sua origem na Italia,
no séc. XV, até o seu desenvolvimento no séc. XIX, e, também, do Balé Moderno, na
Europa e América (do Norte).

Da mesma forma, no componente Il, prefere-se enfatizar conteudos que
referem apenas a Danga Moderna no século XX, a Danga Pds-moderna, e a tantos
outros tipos e estilos de dancga, sabidamente, da América do Norte e da Europa.

Assim, apesar de anunciarem um “panorama sobre a historia da danca”,
ambos 0os componentes prestigiam apenas as culturas Europeia e Norte-Americana.
Ha um apagamento de todas as outras culturas que existiram através dos tempos,
em todos os outros espagos. Nao ha mengao das dangas orientais, nem das dancgas
dos continentes do Hemisfério Sul. Desta forma, o curriculo revela sua inclinagéo ao
Eurocentrismo e sua aquiescéncia com o entendimento equivocado de que a Europa
e América do Norte desfrutam de uma posigao de centralidade e hegemonia ante as
outras histérias e culturas.

Diante disso, é cogente tragcar novas narrativas que constroem a Histéria da
Dancga para desconstruir as fronteiras verticais dos saberes; desfazer a errbnea ideia
de que a cultura Europeia é a unica que produziu conhecimento em Danga durante a
histéria da humanidade; e difundir que existiram outras culturas ‘ndo ocidentais’ que
também produziram saberes em danga, mas foram marginalizadas, como, por

exemplo, aquelas dos povos da Africa, da América Latina e da Asia.
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Ante essa demanda, o curriculo deve ser dmbito de encontro das culturas
hegemonicas e das culturas subalternas. Por meio da emergéncia de leituras mais
plurais da Histéria da Danga, a formagado técnica profissionalizante nesta area

também se torna mais plural.

O que mais importa é saber que a mera sequéncia de fatos nao faz
conhecer a histéria de maneira consistente, do mesmo modo que a
danca n3o é somente uma sucessdo de passos. E preciso estarmos
atentos aos fatos (e aos passos!) sim, mas devemos sobretudo
entender o contexto, as circunstidncias, o que move dos
acontecimentos. Igualmente importante sera refletir sobre referéncias
e identidades a fim de nos reconhecermos como agentes histéricos
(NOGUEIRA, 2017, p. 31).

O componente curricular chamado Dancas Etnicas, possui carga horaria de
40 horas-aula, periodo de tempo padrdao para a maioria dos componentes
curriculares, o que denota uma tentativa de distribui-lo de forma equanime entre
eles. Mas, antes de analisar o componente curricular que leva o nome de Dancgas
Etnicas, é preciso tecer uma reflexdo em relagdo ao termo ‘étnicas’.

Por danga étnica, os antropologos pretendem comunicar a ideia segundo a
qual toda forma de danca é um reflexo das tradi¢des culturais no interior das quais
elas sao desenvolvidas. Utilizar a expressao ‘danca étnica’ de uma maneira diferente
deste significado revela a limitagdo de conhecimento das formas nao ocidentais de
dancga. (KEALIINOHOMOKU In: CAMARGO, 2013, p.123).

Segundo a opinido antropoldgica geral, entende-se por ‘étnico’ um
grupo que possui lagcos genéticos, linguisticos e culturais comuns,
portanto, um interesse mais particular pelas tradicbes culturais. Por
definigdo, cada forma de danga deve, entao, ser uma forma étnica
(KEALIINOHOMOKU In: CAMARGO, 2013, p.136).

Neste sentido, todas as dangas sao étnicas, pois refletem as tradigdes
culturais a partir das quais elas se desenvolveram, inclusive o Balé Classico.
Analisando a ementa do componente curricular Dangas Etnicas, é possivel

emitir algumas observacgoes:
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Ementa: Descreve o0s estudos pratico-teéricos dos bailados
populares brasileiros, a partir da influéncia das matrizes culturais
indigena, africana e ibérica. [...]. Desenvolve habilidade para
reinterpretacdo e reconfiguracdo do universo mitico a partir da
identificacdo das figuras brincantes dos bailados brasileiros (BAHIA,
2018).

A primeira coisa a se observar é que a ementa faz o uso correto do termo
‘étnicas’, na medida em que reune numa mesma categoria os bailados brasileiros, e
a influéncia das matrizes indigena, africana e ibérica. Nao faz distingdo, nem
estabelece uma hierarquia entre elas. De fato, como ja afirmado, todas as dangas
sdo étnicas.

E ainda, considerando o entendimento antropoldgico, a ementa é acertada
quando se refere aos bailados populares brasileiros na flexdo gramatical plural. Nao
existe um protétipo da danga brasileira. Também sao varias as dangas de matrizes
indigenas e africanas (também do plural); o termo ‘indio do Brasil’ € uma ficgéo e,
para citar apenas alguns, existem as etnias Tikuna, Kaingang, Pataxd, Guarani,
Tupinamba, dentre outras. Existem, sim, dancas executadas pelos varios povos
originarios do Brasil e estas sdo muito diversas para satisfazerem a um esteredtipo.

O mesmo € possivel dizer a respeito das dancas de matrizes africanas:

Pensar em grupos de pessoas ou em suas dangas como entidades
monoliticas, revela um erro grosseiro A “danga africana” jamais
existiu; entretanto existem dangas dahoménicas, dancas haussa,
dancas massai, e assim por diante (KEALINOHOMOKU In:
CAMARGO, 2013, p.125).

Ao prestigiar as dangas de matrizes indigenas e africanas, ha o atendimento
ao que determina a Lei 11.645/2008 que alterou a LDB — Lei de Diretrizes e Bases —
para incluir, para incluir no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da
tematica Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena. Anteriormente, a Lei
10.639/2003 so6 observava a Historia e Cultura Afro-brasileira.

Para Nilma Lino Gomes (2012, p. 100) essa demanda legal exige

descolonizacdo dos curriculos, mudancas de representacdo e de praticas e
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questionamento dos lugares de poder; e indaga a relagéo entre direitos e privilégios
arraigada em nossa cultura politica e educacional.

Ante o exposto acerca da analise da sua ementa, o componente Dancas
Etnicas demonstra intengdo de cumprir a demanda de descolonizar os curriculos.

Outro componente curricular — chamado Dangas Contemporanea, Moderna,
Brasileiras — também anuncia, com esse nome, tratar das dangas brasileiras
juntamente com as Dangas Contemporanea e Moderna. Possui até uma carga
horaria bem extensa, 80 horas-aulas, que permitiria a exposigcao e pratica de muitas
dancas.

No entanto, sua ementa deixa a desejar, omitindo as dancgas brasileiras em

sua descrigao:

Ementa: Fundamentos tedrico-praticos da danca moderna.
Conhecimentos das técnicas e sistemas. Estudo dos principais
tedéricos da danga moderna. Ensino introdutério das técnicas de
dangca moderna. Compreensdo das técnicas de danca moderna
como recurso de preparagdo técnica e investigativa para a Danca.
Metodologias de ensino das diferentes propostas técnicas.
Organizacao légica e fungdo dos exercicios. Estabelecimento de
relacbes entre conteudos especificos das diferentes propostas
técnicas com a histéria, com outras experiéncias corporais, com o
ensino da danga e com a cena. Observacao de aulas (BAHIA, 2018).

Desta forma, o componente recai no mesmo contrassenso que os dois
primeiros componentes analisados: insiste no entendimento equivocado de que a
Europa e América do Norte desfrutam de uma posi¢ao de centralidade e hegemonia
ante as outras histérias e culturas. A omissdao cometida reforca a rechagada
hegemonia das dangas europeia e norte-americanas em detrimento das dangas
brasileiras. Tao grande é o disparate que é mais admissivel cogitar o erro de
confecgao do documento oficial que veicula as ementas do curso.

Ja o componente Danga, Arte e Cultura Urbana, também com carga horaria
de 40 horas-aula, reconhece as dancas presentes no contexto social dos educandos
como conhecimento legitimo e como importante recurso para autoafirmagao dos

mesmos. Neste sentido, ao valorizar os saberes construidos no contexto social, o
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curriculo do Curso Técnico em Dancga inclina-se para uma proposta emancipatoria

deste grupo da sociedade:

Ementa: A disciplina abrange os componentes da atividade
pedagdgica para o ensino da dancga e suas relagdes com o processo
histérico-social. Investiga as condi¢cbes, formas e dindmicas dos
processos didaticos que vigoram no ambiente urbano. [...] Propde
pensar a danca e as praticas corporais como manifestagdo popular
urbana (BAHIA, 2018).

Por fim, existe, ainda, um componente curricular muito apropriado numa
formagéo profissional: Etica aplicada @ Danca. Este componente também dispde de
uma carga horaria de 40 horas-aula, pois acontece em apenas um semestre e sua

ementa encontra-se transcrita a seguir:

Ementa: Etica, moral e condicdo humana. Etica e cidadania no
universo da dancga. O futuro da ética e da cidadania numa sociedade
cheia de contradi¢des. [...]. Relagdes étnico-raciais. [...]. Percalcos e
conquistas na busca de uma cidadania aplicada ao universo da
danca. Etica e temas transversais ao universo da danga como
diversidade cultural e religiosa, género, saude e meio ambiente

(BAHIA, 2018).
E possivel apreender a importancia desse componente curricular para uma
formacgao profissionalizante a partir da etimologia da palavra ética e de seu conceito.
Etica deriva da palavra grega éthos®, que quer dizer “carater”. Ela era utilizada
para representar os modos de agir de uma pessoa, ou seja, suas agdes e
comportamentos. Refere-se ao comportamento individual e refletido de uma pessoa
com base em um cédigo de conduta que deve ter aplicabilidade geral. A ética se
dedica a entender e a refletir as agbes humanas e a classifica-las enquanto certas

ou erradas. Ela promove um estilo de acdo que procura refletir sobre o melhor modo

4 Uma variante de éthos era a palavra éthos, que significa “costume” e pode ser aplicada a uma
sociedade. O termo latino que designa éthos é moris, de onde retiramos a palavra moral. A moral é
uma espécie de conjunto de habitos e costumes de uma sociedade. Devido ao carater cultural da
moral, algo que é permitido em uma determinada moral, pode ser proibido em outra. A moral muda
constantemente, pois os habitos sociais séo renovados periodicamente e de acordo com o local em
que sao observados (PORFIRIO, 2021).
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de agir que nao abale a vida em sociedade e nao desrespeite a individualidade dos
outros (PORFIRIO, 2021).

O fato de a grade curricular possuir um componente que trate de ética, revela
a intencdo do curriculo de provocar reflexdes no futuro técnico em danca em
formagdo a respeito de sua conduta em sociedade. A sua ementa traz ainda a
previsdo de discussao de temas como as relagdes étnico-raciais e a diversidade
cultural, o que denota o respeito as etnias e culturas plurais e a preocupacéo com
prevencao de discriminacdes em razdo de raga ou etnia.

Da analise empreendida é possivel concluir que, o curriculo do Curso Técnico
em Dancga analisado preserva uma ideologia eminentemente eurocéntrica, branca,
ocidental, hegemdnica, e que, apesar de sinalizar um rompimento desse paradigma,
trazendo saberes outros que ndo sejam o europeu e o ocidental, sua descolonizagao

apenas se iniciou, mas ainda ha um caminho longo a ser percorrido.

6 CONSIDERAGOES FINAIS

O pensamento descolonial ainda enfrenta dificuldade para penetrar no ambito
da Educacdo Formal. Seja em razdo de interesses politicos, seja em razdo do
racismo estrutural, as culturas subalternizadas pela colonialidade sao,
frequentemente, negadas e silenciadas nos curriculos.

No caso do Curso Técnico em Danca em questado, a eleicdo dos conteudos
para compor seu curriculo ainda é regulada pela hegemonia de saberes em Dancga
notadamente eurocentrados e ndao ha uma preocupacédo efetiva com o ideal
descolonizador.

A existéncia de uma quantidade minoritaria de componentes curriculares que
abrangem, vez por outra, saberes que ndo sejam os eurocentrados nao significa que
houve o cumprimento de ideais de descolonizacdo do curriculo; eles apenas
anunciam o inicio de uma longa jornada contra os efeitos da colonialidade no ambito

dos saberes em Danca.
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Esse inicio de descolonizagdo dos curriculos surge como uma demanda fruto
das mudancgas sociais e da ampliacdo do acesso a educagado, presenciada nos
ultimos anos. Sujeitos antes invisibilizados adentram o ambiente escolar/académico,
trazendo com eles seus saberes, operando criticas aos curriculos colonizados e
reivindicando propostas emancipatérias.

A analise do curriculo do Curso Técnico em Danga aqui realizada baseia-se
tdo somente na avaliagdo dos conteudos de alguns dos seus componentes
curriculares, numa modesta tentativa de perquirir as doutrinas e conjunturas que o
orientaram sua construcdo. De certo, a analise somente das ementas dos
componentes curriculares ndo da conta da tarefa de investigar a estrutura curricular
inteira.

Porém, diante do que foi exposto a respeito dos componentes analisados, &
possivel afirmar com seguranga que o curriculo referido foi construido ‘de cima para
baixo’: ndo foi elaborado a partir de uma construgao participativa, colaborativa, junto
com os professores do curso e os dancarinos do territério em que o curso acontece;
sua légica curricular ainda € eurocéntrica, ndo busca prestigiar em seus conteudos
0s corpos que se movimentam e produzem conhecimento e arte no territério onde o
curso se situa, Itabuna, Bahia.

Para que haja sua eficaz descolonizagéo, o curriculo deve estar pautado na
comunidade para qual serve; descolonizar o curriculo perpassa pela necessidade de
didlogo entre o curriculo e a realidade social.

A maneira como o curriculo é gerido também é relevante. Dai a importancia
de empreender agdes afirmativas que possam adaptar o curriculo para a construgcao
e o0 exercicio de relagbes igualitarias ante a diversidade cultural. A gestdo do
curriculo no ambito da Danga também tem essa responsabilidade de fazer pensar os
saberes por uma légica nao europeia, evidenciando a existéncia da diversidade de
povos, culturas e formas de se produzir saberes, sobretudo, saberes produzidos a
partir do corpo.

Por essa razéo, € necessario que seja conferida especial atengao a proposta
de uma formacéo critico-reflexiva e emancipatéria do profissional técnico em Danca:
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uma formacgao que se preocupe com a concepgao de Danga que sera sedimentada,
baseada na equidade entre culturas e saberes e afastada da perspectiva
eurocéntrica.

Vislumbra-se como possibilidade de desdobramento da atual pesquisa
investigar os efeitos da Colonialidade e do Orientalismo sobre as Dangas Orientais e
o0 consequente apagamento destas nos curriculos dos Cursos de Graduagdo em

Danga no Ensino Superior.
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RESUMO

O presente artigo apresenta uma revisao bibliografica sistematica, realizada na base de
dados da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD) do Instituto Brasileiro
de Informacédo em Ciéncia e Tecnologia (IBICT), com recorte temporal entre 2010 e 2020,
com o objetivo de identificar o que se tem produzido em relagdo as praticas docentes em
Artes Visuais na Educacdo Infantil. Foram encontrados 8 trabalhos que apontam para a
presenca de praticas retrogradas em relacédo as Artes Visuais na etapa inicial da educacgéao.
A formacao docente se apresenta como um dos fatores geradores de tal processo, somado
ao pouco convivio com artefatos e espacos artisticos por parte dos docentes. Verificou-se a
necessidade da formacao inicial e da formacgao continuada para os docentes, mas também a
necessidade de investimento pessoal, publico, legal e cientifico em prol do reconhecimento
das Artes Visuais como importante area de conhecimento a ser explorada em busca da
formagéo integral e cidada das infancias do Brasil.

Palavras-chave: Artes Visuais; Educacao Infantil; Pratica Docente; Revisao Bibliografica.

RESUMEN

El presente articulo presenta una revision bibliografica sistematica, realizada en la base de
datos de la Biblioteca Digital Brasilena de Tesis y Disertaciones (BDTD) del Instituto
Brasilefio de Informacién en Ciéncia y Tecnologia (IBICT), con recorte temporal entre 2010 y
2020, con el objetivo de identificar lo que se ha producido en relacion con las practicas
docentes en Artes Visuales en la Educacién Infantil. Fueron encontrados 8 trabajos que
apuntan para la presencia de practicas retrégradas en relacion con las Artes Visuales en la
etapa inicial de la educacion. La formacion docente se presenta como uno de los factores
generadores de tal proceso, sumado al poco convivié con artefactos y espacios artisticos por
parte de los docentes. Se verifico la necesidad de la formacién inicial y de la formacién
continua del profesorado, pero también la necesidad de inversion personal, publica, juridica
y cientifica en favor del reconocimiento de las Artes Visuales como importante area de
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conocimiento a ser explorada en busca de la formacion integral y ciudadana de las infancias
en Brasil.
Palabras clave: Artes Visuales; Educacion Infantil; Practica Docente; Revision Bibliografica.

1 INTRODUGAO

Em todos os tempos e espagos, ao nascerem, os bebés entram em contato
com infinitas texturas, cores, formas, sons, gestos, luzes. Tais estimulos provocam,
de forma planejada ou ndo, inumeras sensagdes, transmitem mensagens que,
paulatinamente, vao sendo decodificadas e compreendidas em sua totalidade ou
parcialidade, literalmente ou aleatoriamente. O que pode contribuir para uma
aquisigao critica dos conteudos e sentidos atribuidos aos estimulos recebidos se
elabora num processo cuidadoso e amoroso de ensino-aprendizagem.

Assim, pensar, estudar, pesquisar questdes ligadas ao ensino e a educagao,
seja formal ou ndo formal, em relacdo as suas abordagens, técnicas, influéncias,
consequéncias, conteudos, historia, politicas publicas ou, ainda, em relacdo aos
individuos que compdem e habitam seus espacos, sera sempre um universo de
possibilidades e necessidades imprescindiveis para a constru¢cdo de uma sociedade
justa que se pretenda evoluida.

Desta forma, o que nos move nesta jornada € a busca sobre o que se tem
pesquisado, identificado e construido sobre as praticas docentes em Artes Visuais
na Educacgéo Infantil. Este foco se justifica por trés questdes que permeiam nossas
preocupagdes como professoras do campo da arte no curso de Licenciatura em
Pedagogia. Em primeiro lugar, a Educacao Infantil € reconhecida como primeira
etapa da Educacao Basica na Lei de Diretrizes e Bases n° 9.394/96 e tornada
obrigatéria, a partir da Lei n® 12.796/2013, para criangas de 4 e 5 anos, nas
instituicbes de ensino infantil de todo o pais. Assim sendo, todas as criangas,
obrigatoriamente, a partir dos 4 anos, estardo nos ambientes educacionais,
acompanhadas por docentes nas fases iniciais de seu desenvolvimento, o que nos
remete a segunda preocupacgdo: a atencdo as praticas docentes desses(as)
profissionais que organizardo e mediarao as relagdes de ensino-aprendizagem das
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criangcas pequenas e que, certamente, influenciardo nas formas de lidar com os
estimulos que forem disponibilizados as criangas, ndo mais espontaneamente, como
acontece no ambiente familiar em que a crianga esta inserida, mas de forma
intencional, pensada, planejada, com objetivos e atengcdo que sédo determinados
pelos conceitos, crengas, conhecimentos, formagdo e comprometimento do(a)
profissional que ali estiver.

Nossa terceira preocupacao se refere ao trato das Artes Visuais no ambiente
da Educacéo Infantil, por serem as artes, de forma geral, e as Artes Visuais de forma
especifica, ricos e férteis veiculos de autoconhecimento, autoestima, resisténcia e
percepgao critica do meio ou ricos e férteis veiculos de apagamento, doutrinagao e
conducao de comportamentos preconceituosos e acriticos.

Artes Visuais, como o préprio termo nos remete, se refere ao que é visto e,
segundo Araujo (2019, p.1, grifos da autora), esse conceito “[...] surgiu apos
a Segunda Guerra Mundial (1939 - 1945) justamente para designar a percepgao
visual das formas de manifestacbes artisticas”, incluindo as tradicionais artes
plasticas

[..] (pintura, escultura, desenho, gravura, arquitetura, artefato,
desenho industrial), [...] modalidades que resultam dos avangos
tecnolégicos e transformagdes estéticas a partir da modernidade
(fotografia, artes graficas, cinema, televisao, video, computacéo,
performance) (BRASIL, 1997, p. 45).

Assim, um vasto campo de possibilidades se acende ao abrir dos olhos,
imagens que precisam ser produzidas, mas também identificadas, analisadas,
aprendidas em suas formas, cores e significados.

Desde a promulgagao da LDB n°® 9.394/96, documentos sao elaborados com
0 objetivo de contribuir com as reflexdes a respeito dos rumos que devem ser
tomados na educacgao brasileira como um todo e, para nossa analise, especialmente
na Educacédo Infantil. Sem querer aqui avaliar tais produgdes, por ndo ser nosso
objetivo neste momento, apenas recordamos que, nos trés principais documentos
elaborados pelo Ministério da Educacao, o Referencial Curricular Nacional para a
Educacado Infantii — RCNEI (BRASIL, 1998), as Diretrizes Curriculares Nacionais
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para a Educacao Infanti — DCNEI (BRASIL, 2010) e a Base Nacional Comum
Curricular — BNCC (BRASIL, 2017), as Artes Visuais estdo presentes como area de
conhecimento a ser explorada junto as criangas.

A partir destes breves apontamentos, pretendemos acenar a relevancia dos
estudos direcionados as praticas docentes em Artes Visuais com criangas pequenas.
E preciso garantir que o desenvolvimento integral da crianca, como nos aponta a
LDB n°® 9.394/96 (BRASIL, 1996), seja construido sobre alicerces solidos, criticos e
seguros do importante papel de cada ser e, também, de cada area de conhecimento.

Diante disto, voltamos nossa atencao as praticas docentes em Artes Visuais
na Educagdo Infantil, apresentando uma revisao bibliografica sistematica com o
objetivo de conhecer o que vem sendo produzido nesse campo de conhecimento em
pesquisas desenvolvidas no ambito da pds-graduacéo, Mestrados e Doutorados, no

territério nacional.

2 CAMINHOS METODOLOGICOS E PRIMEIROS ACHADOS

Segundo Zamboni (2001, p. 43), “pesquisa € a busca sistematica de solugdes
[...] Por ser atividade sistematica, requer sempre um meétodo, que implica
premeditagcdo, e esta esta normalmente ligada ao tipo légico e racional de
pensamento”.

Talvez pelo intenso convivio nos ambientes educacionais ou pelo
direcionamento de interesse, temos a impressao de que existe uma vasta producao
cientifica voltada para as praticas docentes em Artes Visuais na Educagao Infantil,
afinal, ndo seria errbneo afirmar que uma parte muito significativa das atividades
desenvolvidas com criangas pequenas envolvem, de alguma forma, as Artes Visuais,
seja nas ilustragdes dos livros literarios, nos desenhos produzidos ou apresentados,
na decoragao das salas, nos materiais elaborados pelos(as) professores(as), nas
imagens de obras de arte, fotografias ou produtos utilizados nas salas com os mais
diferentes objetivos, enfim, uma infinidade de a¢gées no ambiente educacional que

atrai os olhares dos bebés e das criangas.
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Entretanto, entendendo a necessidade de compreender o que esta, de fato,
sendo produzido neste campo de conhecimento, nos propomos a elaborar esta
revisdo bibliografica sistematica, inspirada pelas palavras de Zamboni (2001),
inicialmente com olhar direcionado as dissertacdes e teses. Para tanto, tomamos
como base de dados a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD)
do Instituto Brasileiro de Informagdo em Ciéncia e Tecnologia (IBICT), por ser um
portal que compila e disponibiliza os textos de teses e dissertagdes produzidos nas
instituicdes nacionais, permitindo buscas simples e avangadas, que apresenta,
inicialmente, dados resumidos como titulo, autor e data, que permitem uma primeira
triagem dos trabalhos encontrados, seguindo para a visualizagdo dos resumos e a
disponibilizagdo dos trabalhos completos através de links que direcionam aos
repositérios das instituicobes em que foram defendidos. Tomamos como recorte
temporal os ultimos 10 anos, ou seja, de 2010 a 2020, por considerarmos um
importante periodo que envolve a obrigatoriedade da presenga de todas as criangas
pequenas nas instituicoes de Educacdo Infantil, sendo 3 anos imediatamente
anteriores a ja referida Lei n° 12.796/2013 e os 7 anos que se seguem apods sua
promulgagado. Esperamos, assim, compreender as contribuicdes da pos-graduagao
brasileira nas discussdes presentes no meio educacional anteriores e posteriores a
obrigatoriedade das criangas de 4 e 5 anos na Educacéo Infantil, a partir dos trés
descritores seguintes: Artes Visuais, Educagéao Infantil e Praticas Docentes.

Como primeiro resultado da busca, obtivemos 11 trabalhos e, apds a leitura
de seus titulos, cinco foram descartados, uma vez que dois se referiam ao ensino da
musica e da danca na Educacao Infantil; um ao campo da quimica; e outros dois as
praticas docentes em Artes Visuais nos anos iniciais do ensino fundamental, se
afastando, portanto, do interesse deste estudo. Para melhor visualizar os resultados
obtidos, elaboramos o Quadro 1 com os seis trabalhos que se aproximam do nosso

interesse de pesquisa.
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Quadro 1- Resultado dos trabalhos encontrados a partir de trés descritores:
Artes Visuais, Educacao Infantil e Praticas Docentes.

Titulo Autor Orientador | Ano .I\I;III'I)JC: Programa Regla
Artes na educagcéo infantil: um estudo CARVALHO Prof. Dr.
das praticas pedagdgicas do professor Maria Therexza | €@ros 2010 M PPGE SE
de escola publica Ferreira de Anténio PUC - SP
Giovinazzo
“Em todos os desenhos coloridos vou SOUSA Idalia Prof. Dr. PPGAV
estar...” As artes visuais na educagéo Beatriz Lins Erinaldo 2011 M UFPB/ NE
infantil municipal de Jo&o Pessoa/PB de Alves do UFPE
Nascimento
MARANHAO,
Os saberes | Dominique | Prof.Dr. PROF-AR
das artes visuais na educagéo infantil: o Cristina Marcos 2016 M TES NE
olhar de uma professora numa Escola Souza de Alberto UFRN
Publica Municipal de Natal/RN Sena Andruchak
Prof.2 Dr.2
Areinvengéo da imagem de si. A SIQUEIRA, Maria das PPGAV
construgdo de um pedagogo que ensina | Charles Vitérias 2016 M UFPB/ NE
Artes Visuais. Farias Negreiros do UFPE
Amaral
Ludicidade, estética e formacdo em Prof.2 Dr.2
contexto: as implicagbes de uma COSTA, Fatima PPGE
proposta formativa ludo-estética Alexandre Vasconcelos | 2017 D UFC NE
contextualizada na pratica de Santiago da da Costa
educadoras infantis
Prof.2 Dr.2
Professorartista agires espirais: SOUZA, Rita Luciana PROF-AR
: : Raquel . 2018 M TES SE
horizonte do provavel O Berti
Teixeira de Bredariolli UNESP

Fonte: Elaborado pelas autoras (2021).

Antes de dar o préximo passo desta revisdo sistematica de literatura, e mais

uma vez recorrendo aos ensinamentos de Zamboni (2001, p. 43), entendemos que

Como em qualquer atividade humana, pesquisa enquanto processo
nao é somente fruto do racional; o que é racional é a consciéncia do
desejo, a vontade e a predisposicao para tal, ndo o processo da
pesquisa em si, que intercala o racional e o intuitivo na busca comum
de solucionar algo. (ZAMBONI, 2011, p. 43).

' Legenda: M= trabalhos escritos para defesa de Mestrado; D= trabalhos escritos para
defesa de Doutorado.
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Assim, racionalmente, deveriamos agora seguir com as analises dos 6
trabalhos encontrados e listados no Quadro 1, entretanto, intuitivamente nos
dispomos a uma nova busca na BDTD IBICT, utilizando agora apenas dois
descritores, sendo eles Artes Visuais e Educacdo Infantil, mantendo o mesmo
recorte temporal da ultima década.

Nesta nova busca, o resultado obtido foi de 40 trabalhos. Apds a leitura dos
titulos, percebemos que os 11 trabalhos da pesquisa anterior estavam incluidos e
um trabalho estava duplicado, dos 28 que restaram, 19 foram descartados por nao
interessarem ao estudo proposto, pois trés se referiam a formagao docente; uma
pesquisa era relacionada ao ensino nao formal; sete a literatura infantil; trés ao
ensino em museus; um estudo sobre o ensino da educacao fisica; um voltado para
as Artes Visuais nos anos iniciais do ensino fundamental; e outros trés relacionados
ao ensino da musica, da poesia e da dang¢a na Educacgao Infantil. Assim sendo,
nove trabalhos foram selecionados, dentre os quais quatro se encontravam
indisponiveis tanto na plataforma como nos repositérios das instituicdes em que
foram defendidos. Nao sendo possivel ter acesso aos conteudos pesquisados,
decidimos por também descarta-los deste estudo, restando apenas cinco trabalhos a
serem analisados, conforme podemos ver a seguir:

Quadro 2 - Resultado dos trabalhos encontrados a partir de dois descritores:
Artes Visuais. Educacéo Infantil.

Titulo Autor Orientador Ano 1I;II|‘I)[? Programa | Regido
Experiéncia sensivel ULIANA, Prof. Dra. Gerda PPGE
na educagao: um encontro | Dulcemar da Margit Schiitz 2014 M SE
- UFES
com a arte Penha Pereira Foerste
Taticas de uma professora
pedagoga para LAFORET, Rita
desenvolver praticas Patricia Caceres Prof. Dra. Eduarda 2015 M PPGAV S
. ~ Azevedo Gongalves UFPel
artisticas na educagéo de
infantil
As Artes Visuais nas
praticas das professoras de | SILVA, Marcia an.a
uma Unidade Municipal de | Darquia ;LOJ'” Bgs 'g: Luz 2015 | M BESE SE
Educacao Infantil de Belo Nogueira da 9
Horizonte
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A construgéo do projeto Profa. Dra. Ana

estético da crianga na FRA.‘NZINL Angélica Medeiros 2016 M PPGE SE
VNP Lucilia Helena Unicamp

primeira infancia Albano

Arte na educacgao infantil: OLIVEIRA, Prof. Dra. Gerda PPGE

uma experiéncia estética Adélia Pacheco | Margit Schiitz 2016 M UFES SE

com criangas pequenas de Freitas Foerste

Fonte: Elaborado pelas autoras (2021).

Na continuidade, realizamos a leitura dos resumos das pesquisas elencadas
nos Quadros 1 e 2, para melhor compreensdo de seus conteudos e, nesta etapa,
verificamos que os seis trabalhos listados no Quadro 1 apresentam importantes
analises para nosso campo de pesquisa e dos cinco trabalhos encontrados na
segunda busca (Quadro 2) apenas dois, realizados no ano de 2015, se
aproximavam do nosso interesse de estudo, deste modo, apresentamos, no Quadro
3, as pesquisas enfim selecionadas. As demais, embora tratassem das Artes Visuais
na Educacao Infantil, se distanciavam de nosso objeto de estudo por terem seu foco
na experiéncia estética das criangas, sem um olhar voltado a pratica docente. Assim,
certas do valor intuitivo no processo cientifico, incluimos os dois trabalhos da
segunda busca aos encontrados na primeira.

Ressaltamos que, para o entendimento das conexdes entre o desejo de
pesquisa e a tematica de cada estudo encontrado, procuramos pistas sobre a
formagdo inicial de cada pesquisador(a), conforme sinalizamos no Quadro 3,
juntamente com os trabalhos que analisamos mais detidamente a partir da leitura de
sua introdugdo, metodologia e conclusdao, além de outras analises que forem

pertinentes.
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Quadro 3 - Resultado dos trabalhos selecionados para andlise.

. Autor - Tipo =
Titulo Gradiiacaolano Orientador Ano M/D Programa | Regiao
s CARVALHO, Maria
Artes na educacéo infa ’
ntil: um estudo gas Thereza Ferreira de irct)f. Dr. Carlos 2010 " PPGE o
praticas pedagodgicas Lic. Ed 50 Artisti G’) onio PUC - SP
do professor de escola ic. Educagao Artistica iovinazzo
publica (1984)
"Em todos os desenhos | soysa, Idalia Beatriz
coloridos vou estar... Lins de Prof. Dr. PPGAV
As artes visuais na edu Erinaldo Alves | 2011 | M UFPB/ NE
cagdo infantil municipal | | jc Equcacao Artistica | do Nascimento UFPE
de Jodo Pessoa/PB (2006)
Taticas de uma LAFORET, Rita Prof. Dra
professora pedagoga Patricia Caceres de E duér da ) PPGAV
para desenvolver Azevedo 2015 M UFPel S
praticas artisticas na Bel. Direito (2001) Goncalves
educacao infantil Lic. Pedagogia (2009) ¢
ho frtes Visualsnas | siLva, Marcia Darquia
professoras de uma Nogueira da Prof.2 Dr.2 Iza PPGE
o © Rodrigues da 2015 | M SE
nidade Municipal de Lic. Artes Visuais Luz UFMG
Educacéao Infantil de (2608)
Belo Horizonte
Os saberes MARANHAO
Sg: a;)e;gf]gﬁ'z g?hg(rj Dominique Cristina Prof. Dr. Marcos PROF-ART
¢ ) Souza de Sena Alberto 2016 M ES NE
de uma professora Andruchak UFRN
numa Escola Pblica 1) ;. pe4ag0gia (2006)
Municipal de Natal/RN
A reinvencio da SIQUEIRA, Charles
. §ao Farias Prof.2 Dr.2 Maria
imagem de si. A das Vitorias PPGAV
czgztrzgio ?Jee :r:sina Lic. Pedagogia (2001) Negreiros do 2016 M EJT:II?’BE/ NE
pedagogo q Lic. Artes Visuais Amaral
Artes Visuais. (2018)
Ludicidade, estética e
formagao em contexto: | qra Alexandre Prof.2 Dr.2
Pl sces e | Santago ca
proposta Vasconcelos da 2017 D NE
ludo-estética Costa UFC
contextualizada na . .
pratica de educadoras Lic. Pedagogia (2002)
infantis
Professorartista agires .Srg)t‘élzr': dReaqueI Prof.2 Dr.2 Rita PROF-ART
espirais: horizonte do Luciana Berti 2018 M ES UNESP SE
provavel Lic. Artes (2009) Bredariolli

Fonte: Elaborado pelas autoras (2021).
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O levantamento realizado demonstrou que, entre as oito pesquisas
selecionadas, quatro foram propostas por professoras licenciadas na area de arte,
uma pedagoga, um pedagogo, um pesquisador licenciado em Pedagogia e em Arte
e uma pesquisadora Bacharel em Direito e Licenciada em Pedagogia, demonstrando
que tanto pedagogos(as) quanto licenciados(as) tém se interessado pela pesquisa
em Artes Visuais nas salas da Educacao Infantil. Ainda no Quadro 3, identificamos
seis pesquisadoras e dois pesquisadores, um interesse maior das mulheres em
relacdo ao tema, certamente por haver, como é facilmente observado nas
instituicbes, uma maioria de profissionais do género feminino nessa etapa da
educacgao basica. O levantamento ainda demonstrou que, em 10 anos, apenas uma
tese foi defendida sobre o tema, sendo as outras sete dissertacbes de mestrado.

Quanto aos programas em que se encontram alocadas as pesquisas temos
trés mestrados em Educacao, trés mestrados académicos em Artes Visuais e dois
mestrados profissionais em Arte. Ao observarmos a distribuicdo geografica dos
estudos, € possivel perceber algum equilibrio, uma vez que quatro foram defendidos
em programas da regidao Nordeste do pais, trés no Sudeste e um no Sul, entretanto,
vale ressaltar que dos quatro programas do nordeste, trés sdo da area de Arte, o
que nos permite perceber uma agao significativa dos programas de pds-graduagao
em artes na regidao nordeste com atengao a pratica docente na Educacao Infantil.

No que se refere a abordagem de pesquisa e as escolhas metodoldgicas para
coleta de dados, a maioria dos estudos encontrados utilizaram a perspectiva de
pesquisa qualitativa com estratégias que conduziram os(as) pesquisadores(as) ao
I6cus da pesquisa por meio de observagao participante, pesquisa-acao ou pesquisa
de campo. Como instrumento de coleta de dados evidenciou-se o uso de

observagoes, entrevistas e registros fotograficos.

3 DOS ENCONTROS E PISTAS DEIXADAS PELOS ESTUDOS

Apods a leitura parcial dos trabalhos, os separamos em trés categorias. Na

primeira, alocamos quatro pesquisas em que as pesquisadoras se dirigiram a uma
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instituicdo de Educacao Infantil e realizaram suas analises a partir das praticas
docentes ali existentes. Nesta categoria incluimos os trabalhos de Carvalho (2010),
Souza (2011), Silva (2015) e Maranhao (2016).

Carvalho (2010), a partir de inquietagbes geradas em seu percurso
profissional, busca, em sua dissertagao, intitulada “Artes na educacéo infantil: um
estudo das praticas pedagogicas do professor de escola publica”, compreender
como o ensino das artes, com énfase para as visualidades, é desenvolvido em uma
escola publica infantil da cidade de Campos do Jordao - SP, dando especial atencéo
as necessidades da crianga e as concepgdes culturais e educacionais do(a)
professor(a). Para tanto, elegeu como sujeitos de pesquisa trés professoras que
atuavam na Educacdo Infantii do municipio estudado e utilizou de entrevista
semiestruturada, observagcdo com registros em diario de campo, além de fotografias.
A pesquisadora percebeu, no decorrer de seu trabalho, que as professoras tinham
dificuldades de lidar com atividades que envolvessem expressao e fruicdo, geradas
pela nao familiaridade com as artes, o que as levou a reproduzir, nas salas de aula,
acdes ja elaboradas, sem o exercicio autbhomo de suas proprias construgdes, em
busca de uma suposta seguranga em suas agdes. Além disso, destaca que outro
fator gerador desse comportamento estava relacionado ao intenso volume de
trabalho que as impedia, inclusive, de um maior contato com atividades culturais que
poderiam colaborar com sua autonomia em arte.

Carvalho (2010) também relata preocupacgéao, por parte das professoras, com
os resultados nas salas de aula, gerada pelas cobrangas exercidas, o que
direcionava o trabalho para uma concepcao utilitarista da arte que ora era
apresentada como entretenimento, ora como relevante aos processos de
aprendizagem e desenvolvimento de conhecimentos em outras areas, tornando-a
um recurso didatico. Diante disso, sugere que a arte deveria atender as
necessidades de contato cultural e fruigdo das criangas e dos(as) professores(as),
possibilitando a ambos enfrentamentos desafiadores e imaginativos, tornando-se

uma experiéncia transformadora e produtora de conhecimento.
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Com a dissertagao intitulada “Em todos os desenhos coloridos vou estar...” as
artes visuais na educacao infantii municipal de Jodo Pessoa/PB, Souza (2011)
pretendeu conhecer como o ensino das Artes Visuais estava sendo concebido e
praticado por professores(as) licenciados(as) em Educagao Artistica, na Educacéao
Infantil de Jodo Pessoa/PB. Tal preocupacdo se deu a partir de sua propria
experiéncia nesta etapa da educagdo basica e a identificagcdo da escassez de
estudos nesta area, no Brasil. Como campo de pesquisa, selecionou cinco unidades
de Educacéo Infantil do municipio nas quais atuavam professores(as) especialistas,
totalizando cinco sujeitos de pesquisa.

Para proceder com a investigagdo, Souza (2011) utilizou a pesquisa
bibliografica para compreender as concepg¢des das areas de educagédo e Artes
Visuais, associada a pesquisa de campo, o uso de questionarios e a observacgao de
aulas dos(as) professores(as) selecionados. Também realizou analise documental
procurando reconhecer as articulagdes existentes nos documentos oficiais e leis que
envolvem a Educacao Infantil no Brasil e em Jodo Pessoa - PB. Ao final do estudo,
detectou algumas concepgdes e praticas de ensino em Artes Visuais que, segundo a
autora, dialogavam com o RCNEI e com as nog¢des de arte como conhecimento.
Contudo, algumas agdes e pensamentos ainda apresentavam o ensino de arte como
atividade e como sensibilidade, aspectos ja superados, em teoria.

Em decorréncia de seus achados, Souza (2011) aponta a importancia de
adequacao do curriculo de formagao dos(as) profissionais licenciados(as) em
Educacao Artistica também para esta etapa inicial da educagao basica, bem como
para a necessidade de que as instituicbes de Educacgao Infantil voltem seus esforgos
para uma vivéncia consciente em Artes Visuais, de modo a colaborar com a
aprendizagem das criangas. Por fim, destaca a continuidade da formagao docente
com aprofundamento conceitual em Artes Visuais e atencdo as diversidades
espaciais e culturais.

No terceiro estudo analisado, Silva (2015) desenvolve sua pesquisa em uma
Unidade Municipal de Educacgao Infantil (UMEI) da cidade de Belo Horizonte - MG,

com o objetivo de analisar e compreender as praticas definidas pelas professoras
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como praticas em Artes Visuais e os significados que elas atribuem a estas. Movida
por suas experiéncias e observagbes na area, Silva (2015) se questiona sobre o
qué, de fato, deve ser proposto e construido em relagdo as artes na Educagao
Infantil, sendo assim, inicia seu percurso pelo entendimento tedrico dos campos
referentes a Educacéo Infantil, Educacao, Artes Visuais e suas interseg¢des, por meio
de uma revisao de literatura, analise dos documentos oficiais e das propostas para
as artes nas UMElIs.

Na pesquisa de campo, Silva (2015) observou a rotina na instituicao
pesquisada e percebeu como eram desenvolvidas as praticas em Artes Visuais,
complementando com entrevistas, a partir das quais pdde identificar como as sete
professoras e o professor do espagco compreendiam e avaliavam suas praticas,

desse modo, a autora conclui que no campo pesquisado:

[...] prevalecem trés visGes sobre Arte que influenciam as praticas em
Artes Visuais: Arte como livre expressao de sentimento; Arte como
representacdo das coisas do mundo; e Arte como ferramenta e
suporte para outras atividades escolares. (SILVA, 2015, p. 201).

Na sequéncia do texto, a autora supracitada apresenta uma analise dos
documentos oficiais estudados que, segundo sua visdo, influenciam as praticas
pedagogicas das(os) docentes, e aponta quais seriam os pontos positivos, bem
como outros que deveriam ser repensados pelas(os) docentes, tendo sempre o
cuidado de cruzar os achados nos documentos com as observagdes realizadas no
espacgo. Silva (2015) conclui seu estudo apontando questdes que deveriam ser
observadas na busca de praticas que atendessem as demandas docentes, assim
como das criangas.

Ja Maranhao (2016) trata, em sua dissertacdo, dos saberes e praticas
dos(as) professores(as) no ensino de Artes Visuais na Educagéao Infantil publica de
Natal. A autora inicia sua discussdo através da retomada historica sobre os
caminhos da arte/educagdo no ensino formal e volta seu olhar, especificamente,
para as Artes Visuais e a Educacao Infantil em uma instituicdo publica de Natal. O

trabalho adota o estudo de caso como estratégia, procurando identificar as
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concepgdes e saberes de uma professora pedagoga, sujeito da pesquisa, sobre o
ensino das Artes Visuais na Educacéo Infantil, seguindo para a observacao de aulas.

A conclusao deste trabalho aponta que “[...] o entendimento sobre essa area e
a pratica docente esta ligado a formagdo do professor, que é influenciada por
aspectos determinantes, relacionados a caréncia de disciplinas de Artes Visuais no
Curso de Pedagogia” (MARANHAO, 2016, p. 85), dentre outras questdes. A autora
destaca ainda a necessidade de profissionais com formacao especifica em Artes
Visuais na etapa inicial da educagao basica e ressalta que a preocupagao com a
alfabetizacdo e letramento em lingua portuguesa e matematica direcionam os
esforgcos dos(as) professores(as) para o aprofundamento e disponibilizagao de maior
volume de carga horaria, no curriculo, para estas areas, em detrimento de outras.
Por fim, Maranhdo (2016, p. 88) acrescenta que ha necessidade de investimento e
presenca das Artes Visuais nesse seguimento com “[...] praticas reais e vivéncias
efetivas para que promova[m] resultados” significativos e, de fato, a formacéao
integral das criangas.

Dando continuidade, na segunda categoria, organizamos as pesquisas
autonarrativas, aquelas em que os(as) pesquisadores(as) buscaram em suas
proprias praticas a compreensdao dos percursos do ensino das Artes Visuais na
Educacgao Infantil. Aqui, analisamos as pesquisas de Laforet (2015), Siqueira (2016)
e Souza (2018).

Laforet (2015) inicia seu texto por uma narrativa pessoal, em formato de
“diario de bordo”, que possibilita ao(a) leitor(a) se aproximar de sua caminhada, que
inclui um bacharelado em Direito, passando pela licenciatura em Pedagogia para, s6
entdo, aportar na investigacdo dissertativa em Artes Visuais, justificada por sua
trajetéria como docente, que despertou a percepgao de que, na Educacéo Infantil, as
linguagens artisticas e, especialmente, as Artes Visuais, eram amplamente utilizadas
pelos(as) professores(as) sem um conhecimento aprofundado sobre suas
especificidades e potencialidades.

A autora supracitada se propde a analisar o “Projeto pequenos pintores,

grandes artistas”, elaborado por ela e desenvolvido juntamente com outros(as)
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professores(as) na Educacéao Infantil de uma escola de sua cidade, o qual pretende
provocar as criangas a “[...] descobrir, através de sua expressividade, sua
capacidade de criar, de poder partilhar suas descobertas, suas preferéncias,
percebendo-se como sujeito sensivel e racional uUnico que o é, com suas
particularidades perante os outros” (LAFORET, 2015, p. 30).

No desenvolvimento da pesquisa, Laforet (2015) constréi seu diario
descrevendo detalhadamente, com inser¢cao de fotografias, tanto o percurso do
projeto desenvolvido como o percurso de desenvolvimento de sua pesquisa, que
durou aproximadamente 10 meses.

Laforet (2015) concluiu que o projeto obteve sucesso ao proporcionar
experiéncias pictoricas significativas a todos(as) os(as) envolvidos(as), apontou,
como destaque do sucesso, 0 envolvimento com o mestrado que lhe proporcionou
um dialogo vivo entre a teoria e a pratica. Por fim, destaca a importancia de reaplicar
o projeto em outros contextos e realidades, a partir de novas proposigdes que
coloquem o(a) docente como protagonista de sua pratica por uma educagao
sensivel e artistica.

Siqueira (2016), em seu estudo dissertativo, utiliza da autonarrativa, partindo
de suas experiéncias como pedagogo que ministra aulas de Artes Visuais, para
analisar as dificuldades e necessidades de um docente nao especialista no trato das
Artes Visuais na Educacdo Infantil e Ensino Fundamental. Assim, o pesquisador
procura, no decorrer da investigacdo, compreender a complexidade de sua formacéao
cultural e artistica e como estas puderam contribuir para um pedagogo que ensina
Artes Visuais.

Siqueira (2016) relata que, em suas experiéncias profissionais, sentiu a
necessidade de fazer a Licenciatura em Artes Visuais, constatando que o curso de
Pedagogia foi insuficiente para construir o aporte necessario para ministrar as aulas.
Para o autor, vivenciar experiéncias nas Artes Visuais e ndo possuir uma formacao
especifica lhe gerava sensagdes de incompletude e, diante disto, afirmou ser
importante levar para as salas da educacdo infantil e anos iniciais do ensino

fundamental os(as) profissionais especialistas em Artes Visuais.
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Em suas consideragdes, Siqueira (2016) apontou que o(a) pedagogo(a) que
ensina Artes Visuais deve nutrir sua educacao estética e artistica e experimentar
suas proprias producdes no campo das artes. Finaliza sua dissertagcao sinalizando a
importancia de o(a) professor(a) (re)conhecer os processos de expressividade das
criangas pequenas e preservar seus trabalhos, pois sao registros de sua educagao
estética e artistica.

A partir de uma pesquisa autobiografica, Souza (2018, p. 8) apresenta sua
trajetéria em “[...] busca da grafia das Artes Visuais no atelié de uma Escola Publica
de Educacao Infantil, na cidade do Rio de Janeiro”. A experiéncia desenvolvida foi
em trés meses, através da qual problematiza as desigualdades reforgcadas pelos
processos educativos a servigo da sociedade capitalista, meritocrata, que precariza
a escola publica, produzindo, segundo a autora, “seres sem empatia” e ampliando as
desigualdades sociais (SOUZA, 2018, p. 109). Assim, a pesquisadora aponta, a
partir de suas vivéncias/experiéncias como docente, a Arte como um possivel
caminho de esvaziamento daquele modelo, em busca de individuos que
reconhecam e se reconhegam na valia e colaboragdo do/com o outro, num processo
de construcdo poética das Artes Visuais que provoque agdes estéticas, éticas e
potentes na quebra do circuito competitivo/mercadolégico tornando-o
reconhecidamente colaborativo e empatico.

Por fim, como terceira categoria, localizamos a unica tese encontrada em
nossa revisdao na BDTD, uma investigagao realizada por Costa (2017), em que o
pesquisador investiga as praticas pedagogicas em Artes Visuais de professores(as)
na Educagao Infantil, intervém junto aos(as) docentes através de uma formagéao
realizada pelo pesquisador para, em seguida, voltar ao campo para investigar
possiveis mudangas ocorridas.

Costa (2017, p. 6) investigou “Os impactos e as transformagbdes de uma
formagao ludoestética em contexto na pratica pedagégica do educador infantil no
trabalho com as artes visuais” por meio de uma abordagem qualitativa, na
modalidade pesquisa-agdo. Elaborou seu objeto de pesquisa a partir de praticas

como educador de criangas e de docentes e sua percepcao de desvalorizagédo das
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areas de arte e ludicidade, tanto na escola basica quanto nos cursos de formagéao
docente que as tratam “como atividade extra e de ornamento e de lazer”’, embora
ambas aparegcam como eixos centrais da educacgao infantil nas DCNEIs (COSTA,
2017, p. 17).

A pesquisa se desenvolveu em um Centro de Educacédo Infantil (CEIl),
localizado em um dos bairros mais violentos de Fortaleza e com professoras lotadas
na unidade lécus da pesquisa, mas nao moradoras da comunidade, nao tendo,
portanto, relagdo direta com o local. Durante a pesquisa, Costa (2017) identificou
que as professoras nao consumiam, intencionalmente, produtos ou frequentavam
espacos artisticos e percebeu também que o ensino de Artes Visuais praticado era
centralizado nas atividades artesanais, datas comemorativas e livre expressao das
criangas com uma compreensao de estética como algo ornamental, técnico, belo e
sem reflexdo. Assim, iniciou um processo de alfabetizagcdo estética através de
mediacgdes e visitas a exposi¢cdes contemporaneas, ressignificando os espacos.

Costa (2017) concluiu que a formacgao inicial € indispensavel, entretanto, nao
suficiente, sendo necessaria uma formacdo mais individualizada, buscando
adequacado ao contexto pessoal e vivencial da pratica docente, para torna-la
significativa para os individuos, agao constatada no percurso de pesquisa, através
das mudancas nas praxis das professoras, participantes da pesquisa. Para o
pesquisador, a formagdao em contexto deve ser pensada em termos de uma
metodologia que una teoria, pratica e mediagdo ludoestética, promovendo a

ampliagao cultural e o convivio consciente do(a) docente com os espacos artisticos.
4 CONCLUSOES
Os caminhos percorridos nesta revisdo bibliografica sistematica, trilhados na
plataforma da BDTD IBICT nos conduziu, apdés algumas paradas, idas e vindas a

oito trabalhos, cujos focos s&o as praticas docentes em Artes Visuais na Educacéo

Infantil.
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A partir da leitura dos textos, verificamos que os trabalhos analisados sao
inquietagdes despertadas a partir das experiéncias dos(as) pesquisadores(as) como
profissionais atuantes na Educacdo Infanti. Quanto aos procedimentos
metodoldgicos, percebemos a utilizagdo da abordagem qualitativa, com estratégias
que variam entre a pesquisa de campo, autonarrativa, autobiografia, pesquisa-agéo,
estudo de caso, observagao participativa e nao participativa.

Essas pesquisas, ao analisar as praticas docentes, voltam o olhar para os(as)
professores(as), apontando a importancia da nutricdo estética, do convivio
consciente com artefatos e espagos culturais e da formagao continuada em Artes
Visuais como possibilidades de sobrepujar praticas que ja deveriam ter sido
superadas, a exemplo da identificada presenga de desenhos prontos para colorir, da
livre expressao de sentimentos ou da arte como ferramenta didatica que apenas
auxilia outros conteudos. Assim, os estudos reforgam nossa visdo de que ainda é
necessario um forte investimento pessoal e profissional que permeia ndo somente
as formacgdes, mas também a exploracgao e vivéncia com as artes.

Todos(as) os(as) pesquisadores(as) estudados reconhecem a Educacao
Infantii como importante porta de entrada para o universo de aquisicdo de
conhecimentos também em arte e apontam a escassez de pesquisas na area,
constatada por esta investigagao.

Vale ressaltar que a Educacdo Infantil foi incluida como etapa inicial da
Educacao Basica na LDB publicada em 1996, entretanto, a matricula das criangas
pequenas, de 4 e 5 anos, se tornou obrigatéria com a Lei 12.796/2013. Assim,
observando as datas das publicagcbes, encontramos apenas seis trabalhos em 7
anos, ou seja, desde a obrigatoriedade de frequéncia infantii nos espacos
educacionais, 0 que aponta pouca produgado de pesquisas voltadas para esta area
de conhecimento nesta etapa da educagao, como ja constatado por Souza (2011) e,
ainda nao alterado, sob nosso ponto de vista, dez anos mais tarde.

Outro ponto que nos chamou a atencédo € a formacdo docente. Em cinco
investigacdes, os(as) professores(as) sujeitos da pesquisa eram pedagogos(as) e
todos(as) destacaram essa formagao como insuficiente, por ndo possuir, inclusive,
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carga horaria satisfatéria no curso para subsidiar o(a) docente no trato com as Artes
Visuais no espaco escolar infantil.

Apenas um estudo foi realizado observando professoras licenciadas em Artes
Visuais atuando na Educagao Infantil, neste, embora ja se identifique algumas agbes
que aproximam a arte entendida como conhecimento, ainda se percebe praticas
retrégradas, apontando a formacdo especifica como também insuficiente para o
trabalho nesta etapa da educacdo. Os dois trabalhos restantes também fazem
mengéao a formagao docente como importante questao a ser analisada.

Por fim, pretendemos, nesta caminhada, identificar os rumos que os(as)
pesquisadores(as) tém tomado em busca do entendimento das praticas docentes
em Artes Visuais na Educacao Infantil, por entendermos ser esta uma estrada
necessaria de ser percorrida no reconhecimento das Artes de forma geral como
importante area de conhecimento a ser explorada pelo sistema educacional
brasileiro em busca da formacgao integral e cidada das infancias do Brasil.

Constatamos ser este um campo fértil, dada sua importancia formativa, mas
que contraria nossas impressdes iniciais, ja que ha producdo ainda limitada,
necessitando, ainda, muitas investidas em busca da superagdo de paradigmas
impregnados no corpo docente, os quais nao foram superados ou apagados apenas
através da formacao inicial. E necessario, portanto, maior investimento pessoal,

publico, legal e cientifico.
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RESUMO

A primeira Escolinha de Arte do Brasil e o jornal Arte & Educagéo, representam o “labor
criativo” de Augusto Rodrigues, intelectuais, artistas e professores que fizeram da citada
Escolinha e do periédico em foco, espago de informacgao e formagio no campo da Educacéo
através da Arte na segunda metade do século XX. O objetivo € compreender esse “labor
criativo” e formativo, bem como o legado artistico, educacional e cultural desse periodo. A
metodologia contou com a investigagdo bibliografica de acordo com Gil (2002), além de
fonte hemerografica situada nos estudos de Juca (2003). O referencial tedrico desta analise
esta alicercado nos seguintes autores: Herbert Read (1986, 2007); Dewey (2010); Barbosa
(2015); Bachelard (2003); Britto e Palma (2019); Miranda (2009) e outros. A pesquisa trouxe
como resultado as seguintes conclusbes: Augusto Rodrigues influenciou toda uma geracao
de arte-educadores e educadoras no Brasil e em outros paises que tiveram conhecimento
acerca da sua vida, obra e trabalho. O Arte & Educacéo, foi um dos primeiros periddicos de
circulacado de ideias voltadas ao campo nao somente da educacao através da Arte, mas da
educacao em diversos contextos formativos e expressivos.

Palavras-chave: Escolinha de Arte; Augusto Rodrigues; Arte & Educacao.

ABSTRACT
The first Escolinha de Arte do Brasil — EAB (Little Art School of Brazil) and the newspaper
Arte & Educacdo (Art & Education) represent the “creative labor” of Augusto Rodrigues,
scholars, artists and teachers. All of whom transformed the school and the newspaper in a
space of information and development in the field of education through art during the second
half of the 20th century. The objective is to understand this developmental and “creative
labor”, as well as the artistic, educational and cultural legacy of this period. The methodology
consisted of bibliographic investigation, in line with Gil (2002), in addition to a source of
periodical catalogs around the work of Juca (2003). The theoretical framework of this
analysis is supported by the following authors: Herbert Read (1986, 2007); Dewey (2010);
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Barbosa (2015); Bachelard (2003); Britto and Palma (2019); Miranda (2009), among others.
The research reached the following conclusions: Augusto Rodrigues has influenced a whole
generation of art educators in Brazil and other countries that have had knowledge of his life,
opus and labor. The Art & Education was one of the first periodicals to spread ideas not only
of education through art but also of other developmental and expressive contexts.
Keywords: Little Art School; Augusto Rodrigues; Art & Education.

1 INTRODUGAO

Esta investigacao estabelece uma articulacdo histérica entre a Arte e a
Educagao por meio da criagao da primeira Escolinha de Arte do Brasil - RJ (1948).
Aponta as contribuigdes culturais, educacionais e formativas do Jornal Arte &
Educacgéo — o jornal da Escolinha. Aborda, também, a importancia do Artista e poeta
brasileiro Augusto Rodrigues — expoente no Movimento Escolinhas de Arte.

Nessa perspectiva, Read (1986, p. 21) leciona que “A Arte, pode-se dizer, é
um modo de educar — ndo tanto como matéria de ensino como meétodo de
aprendizado de toda e qualquer matéria”. Portanto, pensamos que era assim o
trabalho de Augusto Rodrigues através da criagao das Escolinhas, era como método
de aprendizado de toda e qualquer matéria.

Nesse sentido, surgiu a problematica deste estudo: quais as contribuicoes
formativas da Escolinha de Arte do Rio de Janeiro e do Jornal Arte & Educagéo para
o desenvolvimento da Educacéao através da Arte no Brasil?

Quanto ao objetivo da presente investigagcao, esse consistiu em compreender
o “labor criativo”, ou seja, o trabalho criativo e formativo de Augusto Rodrigues na
criacdo das Escolinhas de Arte do Brasil (EAB) e do periddico Arte & Educacgédo, bem
como o legado educacional e cultural desse movimento para as futuras geragoes.

A metodologia contou com o uso da pesquisa biografica a respeito do Artista
plastico e educador Augusto Rodrigues. Contou, ainda, com a estruturagdo do
quadro tedrico que compde nossos estudos, considerando as contribuicdes tedricas
feitas por Gil (2002) ao apontar que o estudo bibliografico é elaborado com base em

materiais concretos, tais como livros e artigos cientificos. Nessa perspectiva, a
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investigacao bibliografica nos permite o contato teérico com outros fatos e, assim,
ajuda a ampliar nosso conhecimento acerca do objeto de pesquisa.

Quanto a hemerografia, Juca (2003, p. 63) diz que “[...] € bom ndo esquecer
que os jornais, embora constituindo uma valiosa fonte de consulta, representam, em
especial, um canal transmissor de um posicionamento ideoldgico [...]". Para o
historiador retrocitado, esse posicionamento ideoldgico vai ao encontro dos objetivos
estabelecidos pela entidade de comunicagdo a qual pertencem. Ante essas
consideragdes, tivemos o cuidado em observar os limites e os avangos nos
discursos contidos no periddico referendado nessa investigagao.

Vale destacar que tivemos acesso a boa parte das informagdes acerca do
inicio da Escolinha de Arte do Brasil (EAB) por meio de trés principais fontes
tedricas: a primeira delas, a mais recente contribuicao, trata-se do livro Escolinha de
Arte do Brasil: memoria e legado, publicado em 2019 pela editora da Universidade
Federal do Rio de Janeiro e organizado pelos professores Jader de Medeiros Britto —
editor do primeiro numero do Jornal da Escolinha de Arte, o Arte & Educagéo, em
1970 - e Alexandre Palma, ambos ligados a Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ). O volume em foco dispbe de depoimentos de pessoas que fizeram
e fazem parte da Escolinha, gente que vivenciou o Movimento da Educacéao pela
Arte no Brasil.

A segunda fonte de pesquisa € essencialmente hemerografica, uma vez que
nos reportamos a Coletédnea do Jornal de Arte e Educagéo, organizada por Orlando
Miranda — que também foi Presidente da Escolinha de Arte do Brasil — e publicada
no ano de 2009 pela Editora Teatral. Logo na apresentacao da citada Coletanea, o
organizador da edicdo explica que, ao reler os exemplares do respectivo jornal,
percebeu juntamente com outras pessoas que fazem parte da Escolinha que se
tratava de um vasto e precioso material, cujo conteudo nos auxilia nas respostas a
muitas questdes que afligem atualmente a Educacgao brasileira.

A terceira refere-se a um documentario produzido e disponibilizado pelo
Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP), cujo

titulo € Escolinha de Arte do Brasil (1980). No citado documento, reunem-se
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diversos depoimentos de pessoas que contribuiram e vivenciaram o Movimento
Educacao pela Arte no Brasil. O documentario sobre a EAB aborda também a
contribuigdo e a atuagao de grandes mestres, além de Augusto Rodrigues.

Destacamos, ainda, que este ensaio é resultante de uma tese de doutorado,
defendida em 2020 junto a um programa de Pd6s-Graduagdo em Educagao de uma
universidade publica cearense.

A relevancia da presente investigacdo aponta a essencial reconstituicdo dos
valores humanos defendidos pela Escolinha de Arte e publicados pelo Jornal Arte &
Educacgéo. Além disso, estudar o Movimento Escolinhas de Arte aguga em nés a
vontade de compreensdo acerca das raizes identitarias do que hoje conhecemos
como Educacéo pela Arte no Brasil.

Ademais, Araujo et al. (2020) chamam a atencdo para a necessidade de
experiéncias artisticas geradoras de reflexdo acerca do contexto cultural e social em
que estamos inseridos, tendo as manifestagbes genuinamente artisticas como fio
condutor para a agao e a formagao de educadores.

Em complemento a esse debate, é fundamental compreender que “[..] a arte
fornece palavras e imagens; bem como fornece imagens a partir de palavras e
palavras a partir de imagens” (NEVES, 2019, p. 88).

2 AUGUSTO RODRIGUES: ARTISTA, POETA E EDUCADOR

Augusto Rodrigues nasceu a 21 de abril de 1913, no Recife, filho de uma
familia tradicional e economicamente bem-sucedida. Foi Artista plastico, desenhista,
pintor, Arte-educador, caricaturista, fotdgrafo e poeta. Em 1934, na Associagao dos
Artistas Brasileiros, no Rio de Janeiro, exp6s pela primeira vez ao lado de Candido
Portinari, Guignard e outros artistas.

Vale ressaltar algumas experiéncias profissionais de Rodrigues, pois ele
comecgou a trabalhar como ilustrador no Diario de Pernambuco. Logo apds esse
periodo de experiéncia, por volta dos vinte e quatro anos de idade, ele se transferiu

para o Rio de Janeiro, pois, naquela época, a cidade do Recife nédo lhe
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proporcionava ascensao profissional. Salientamos que, nos anos de 1920, a familia
Rodrigues ja era conhecida na imprensa carioca, a comecar pelo tio de Augusto
Rodrigues, o entdo Mario Leite Rodrigues, proprietario de varios jornais, dentre os
quais A Manha e Critica.

E importante mencionar que Augusto Rodrigues colaborou com diversos
jornais brasileiros. Foi um grande caricaturista de Arte marcada pela irreveréncia e
pelos tragos do seu comportamento tambéem.

Ndo podemos deixar de mencionar a Arte de Augusto Rodrigues como
produto de resisténcia politica e contestagdo perante o modelo cultural brasileiro
difundido durante o Estado Novo, que teve vigéncia de 1937-1945. Rodrigues,
também, utilizou a criagao de charges para combater o nazifascismo.

O Artista recifense se notabilizou por ter sido o caricaturista brasileiro mais
atuante durante o periodo da Segunda Guerra Mundial. Suas caricaturas tinham
como personagem principal o nazista Adolf Hitler. Augusto Rodrigues fez da sua Arte
instrumento de luta e comunicagao e, assim, descreveu, de maneira tragicbmica, o
que estava acontecendo no Brasil e no mundo.

Dentre tantos legados desse Artista, destaca-se o pioneirismo no Movimento
Escolinhas de Arte do Brasil em 1948. Conduziu um movimento nacional que anos
mais tarde culminaria na inclusdo da Arte no ensino publico brasileiro; a esséncia
desse Movimento era arrimada em principios de liberdade.

O seu projeto auxiliou na expansédo da Educacéo pela Arte neste pais, pois 0
Brasil chegou a contar com pelo menos 150 Escolinhas de Arte no seu
semicontinental territorio. Além disso, Rodrigues apoiou a criagdo de Escolinhas de
Arte na América Latina e na Europa — especificamente em Portugal (1949). Desse
modo, temos nesse Artista a referéncia historica para aqueles que pesquisam ou
desenvolvem a Educagdo pela Arte, bem como as experiéncias estéticas ocorridas
no Brasil desde os anos de 1940.

Augusto Rodrigues prezava pela capacidade de expressao da crianga por
meio da Arte, porquanto “A livre expressédo engloba uma vasta gama de atividades

corporais e processos mentais” (READ, 2007, p. 136). Todavia, 0 mencionado Artista
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plastico sempre valorizou a criagéo infantil, visto que as Escolinhas de Arte tinham
como publico majoritario as criangas.

Zoladz (1990) entrevistou Augusto Rodrigues em seu atelier e escreveu, de
maneira poeética, a biografia do Artista. Logo de inicio, a pesquisadora ressalta a
autobiografia (etnobiografia) como necessaria a fruicdo do pensamento, do deixar
sentir, para que, dessa maneira, seja possivel se desapegar dos aspectos
puramente racionais.

Em relato biografado a citada professora para a composi¢éo do livro Augusto
Rodrigues: O Artista e a Arte, poeticamente, publicado no ano de 1990, o Artista
narra sobre a auséncia de apreco para com a escola como instituicdo, pois suas
memorias “dos tempos de escola” ndo eram as mais agradaveis, principalmente
pelas varias vezes em que foi expulso das escolas por onde passou. Para tanto, o
seu maior vinculo era com a cidade, com a rua. Ele dizia que aprendeu muito com a
rua, que foi de grande importancia para ele, de maneira que naquele ambiente
“‘Encontrava pessoas as mais inimaginaveis que s6 poderiam ter a rua como sua
expressao [...]". (ZOLADZ, 1990, p. 22). O Artista acrescenta que o seu interesse era
o de observar as pessoas, como viviam e o que faziam na rua, ou seja, os sobrados,
as casas e a paisagem imovel da cidade concreta vinham em segundo plano.

Sobre a escola, Augusto Rodrigues foi categorico ao dizer: “A escola nao
coube em mim. Nao deu” (ZOLADZ, 1990, p. 31). Associa, ainda, a experiéncia
negativa com a escola a um professor que tivera: de acordo com as suas palavras,
“[...] havia um professor que, quase maniacamente, quando me avistava, ia logo
dizendo para que eu me retirasse da sala de aula [...] eu ficava surpreso e tive meus
momentos de desespero” (ZOLADZ, 1990, p. 31). Segundo ele, o desespero era
motivado pela comparacdo que fazia entre aquele procedimento docente/escolar
com o tratamento que lhe era dado em casa, visto que seu pai propunha uma
relagao nao tao rigida com os filhos.

Em suma, das amargas experiéncias escolares e das doces vivéncias
familiares, nasceu o projeto Escolinha de Arte do Brasil. Assim, o Artista e poeta

falou em relato biografado dizendo que a Escolinha “[...] se atém sobretudo a
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respeitar a crianga” (ZOLADZ, 1990, p. 31). Na mesma narrativa, o Artista se refere
a Escolinha transpondo um interesse biografico.

Em contraposigcdo ao modelo educacional disciplinador, o Artista recifense
deixou transparecer o quao seu modo de vida se aproxima do sentimento de
liberdade proporcionado pela Arte. No que concerne a essa, porém, como valor
estético necessario a formagao, Augusto Rodrigues encontrava no seio familiar o
apoio de que precisava para transitar entre a liberdade artistica e a educagao
assentada na rigidez das instituigdes escolares.

Desse modo, a Arte nos transporta para fora de nés mesmos, e, como diz
Bachelard (2003, p. 218), “Por vezes, é estando fora de si que o ser experimenta
consisténcias”. Resisténcias e consisténcias sdo marcas do trabalho de muitos
artistas.

A vida e a obra de Augusto Rodrigues sdo dotadas de imagens do cotidiano
da cidade. Sua Arte acontece em meio a complexidade das relagbes do espaco
urbano, como sua vida sucede no transito entre as duas cidades, Recife e Rio de
Janeiro. Desse modo, o Artista atribui as duas metropoles o sentido de
“possibilidade”, eis que sua visdo urbanizada se revela em memoaria afetiva, “[...]
mais pelos seus significantes do que por seus significados”, como disse Roland
Barthes (2012, p. 340). Para tanto, esses espacgos estabelecem no Artista territorios
de comunicagéo.

Sobre a relagdo com as pessoas e a cidade, Augusto Rodrigues fala acerca

da sua “experiéncia urbana” em relato biografado a Zoladz:

E justamente dessa experiéncia que obtive uma visdo menos
fragmentaria da cidade — basicamente subjetiva — resultando do
isolamento que suscita. O que fiz foi incluir nas préprias formas de
subjetividade os outros que, juntamente com os prédios, as pragas, a
movimentacdo das ruas, as vistas e o0s cheiros da cidade se
integraram na minha experiéncia urbana (ZOLADZ, 1990, p. 23).

A progressiva experiéncia constituida pelo Artista entre as pessoas e a cidade
transformam sua Arte em “tracos esteticamente vivenciados”, demonstrando haver

ordenacgédo simbdlica. Neste sentido, Rodrigues lembra o passado ndo como algo
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pertencente apenas ao estado de nostalgia, mas também como uma maneira pela
qual é possivel sentir uma experiéncia longinqua.

Desse modo, as experiéncias sao fontes de autoconhecimento, daquilo que
somos e do que esta por vir. As recordagdes, portanto, agu¢cam o imaginario e
recriam o presente. Sendo assim, evidencia-se que, entre o artista e a obra de Arte,
ha intima relacdo com as experiéncias, os acontecimentos de entdo e o cotidiano
que o cerca. Para tanto, em se tratando das experiéncias acumuladas e da
capacidade em agucgar os sentidos da percepgao, Augusto Rodrigues descreve da

seguinte maneira:

E atil se acrescentar que as experiéncias acumuladas agucam a
capacidade perceptiva. Tanto assim que, nos velhos, a memdria vai
como que desabrochar. Através dela da-se a verificagdo da riqueza
informativa que ela contém e eles passam a atender o que os
permite fazer o novo, ligado a sua experiéncia (ZOLADZ, 1990, p.
29).

Em concordéancia com o relato de Augusto Rodrigues, o novo esta ligado as
experiéncias adquiridas por meio das imagens do passado. Em sintese, a priori, 0
ineditismo pode ser inexistente, porquanto o novo carrega em si vivéncias ja
experienciadas. Complementando o encadeamento légico, Deleuze e Guattari
(2010) comentam que todo conceito nasce de outro conceito, ou seja, as memorias
do passado, o imaginario e as experimentagdes do cotidiano nos auxiliam no ato da
criacdo. Rodrigues, todavia, assinala que “A intensidade das experiéncias é que vai
marcar o homem criativo” (ZOLADZ, 1990, p. 29). Em resumo, o Artista esta na obra
a medida que a obra esta no artista.

O Artista cita a Psicanalise como conhecimento que da voz e sentido as
reminiscéncias: “O que € a psicanalise, sendao tornar o passado retroativo? Os
passos dados para tras fazem caminhar para frente. Ai o passado e presente estao
unificados e focalizados na memoria que os clarifica” (ZOLADZ, 1990, p. 30). A

memoria, entretanto, retém aquilo outrora experimentado pelos sentidos.

3 O SURGIMENTO DA PRIMEIRA ESCOLINHA DE ARTE DO BRASIL (1948)
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A primeira Escolinha de Arte do Brasil foi criada em 08 de julho de 1948, na
cidade do Rio de Janeiro, pelo seu idealizador Augusto Rodrigues. A principio, a
Escolinha funcionava no centro do Rio, especificamente no jardim da Biblioteca
Castro Alves, espaco onde o Artista e educador recifense comegou a dar vida ao
seu projeto, principiando a Educacado por intermédio da Arte para um grupo de
criangas.

Em depoimento, Augusto Rodrigues explica acerca do surgimento do nome
“‘Escolinha”. Segundo ele, quando a Escolinha comegou suas atividades, a
propensao era que se chamasse Escolinha Castro Alves, visto que funcionava nas
dependéncias da citada biblioteca, no entanto, inicialmente, Rodrigues n&o quis
impor nome a Escolinha e preferiu deixar que a necessidade de dar um nome viesse
naturalmente; e assim aconteceu: foram as criancas que deram o nome de
“Escolinha”, conforme anota:

[...] Ai é que surgem as criangas que ja comegavam a dizer: amanha
eu venho a Escolinha, e elas s6 chamavam de escolinha. Percebi de
imediato que elas faziam uma distingdo entre a escola institucional e
aquele lugar que elas passavam a chamar de Escolinha. Escolinha,
no diminutivo, com o componente afetivo. Uma era a escola onde ela
ia aprender, a outra onde ela ia viver experiéncia, expandir-se,
projetar-se. Entao foram elas mesmas que deram o nome (BRASIL,
1980, p. 39).

Com base no depoimento em destaque, fica evidente o valor expressivo da
Escolinha para a crianga. Como bem disse Augusto Rodrigues, o nome era
chamado no diminutivo acompanhado de afetividade. Para as criancgas, era como se
houvesse duas escolas, uma institucionalizada onde se aprendia aquilo que era
preestabelecido por normas e regras, e a outra, no caso a “Escolinha”, onde se
expandia a criatividade, vivendo e experienciando o mundo com liberdade.

Nesse sentido, cremos que as criangas gostavam de frequentar a Escolinha,
principalmente pelo fato de haver uma certa agitacdo naquele espaco de maneira
que o exercicio da criatividade causa um estado de turbuléncia interna e, por vezes,

externa. De modo complementar, “Nao ha expressdo, sem agitacdo, sem
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turbuléncia” (DEWEY, 2010, p. 148). Consequentemente, expressar-se € expulsar,
seja algo de si para si ou para outrem.

Britto e Palma (2019) referem-se acerca das ideias que antecederam a
criacdo da EAB, dizendo que, em 1941, o Conselho Britanico trouxe ao Museu de
Belas Artes do Rio de Janeiro uma exposi¢cao de desenho e pintura das criangas
inglesas, cuja tematica era a paz, pois naquele periodo os ingleses vivenciavam o
horror da Segunda Guerra Mundial. Segundo eles, o critico de Arte Herbert Read
(1941) foi um dos articuladores da citada exposi¢ao, visitada por Augusto Rodrigues,
Margareth Spencer, Mario Pedrosa, Lourencgo Filho e outros. Neste aspecto, Britto e
Palma dizem que “Segundo Augusto Rodrigues, um menino, observando os
trabalhos, disse: Isto eu também sei fazer’ (BRITO; PALMA, 2019, p. 20). No nosso
entendimento, foi também por ocasido da visita a exposicdo de desenhos das
criangas inglesas que Augusto Rodrigues ampliou suas ideias acerca da criagéo da
Escolinha de Arte.

Para tanto, “Mais tarde, a convite da Helena Antipoff, fundadora da Sociedade
Pestalozzi do Brasil, Augusto desenvolveu atividades artisticas e recreativas com
criangcas e especiais em 1945” (BRITO; PALMA, 2019, p. 20). A educadora Zoé

Chagas Freitas, em depoimento, complementa o que fora dito ha pouco:

Para falar da Escolinha de Arte do Brasil, tem-se antes que falar de
D. Helena Antipoff. Foi ela que, na década de 40, (por volta de 1945),
chamou Augusto Rodrigues para um trabalho conjunto (BRASIL,
1980, p. 19).

Zoé fala, ainda, que, naquela época, a D. Helena (como a chamava)
comparava escolas brasileiras com quartéis e hospitais, portanto teve a percepg¢ao
da importancia do projeto de Augusto Rodrigues e, assim, ajudou o Artista recifense
a desenvolver seus ideais de Educacao pela Arte, pois ela defendia que “[...] a Arte,
como expressao livre e criadora, era o meio de educagao por exceléncia, e que o
artista tinha papel fundamental na educagdo — maior que o dos pedagogos e
psicologos” (BRASIL, 1980, p. 19). Finaliza dizendo que Augusto Rodrigues foi

também professor das criangas adultas na Pestalozzi de D. Helena.
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A proposta pedagdgica da Escolinha foi se ampliando, suas ideias e
experiéncias foram ganhando notoriedade até mesmo na imprensa e, portanto, foi
necessario um espaco fisico maior para dar continuidade as suas atividades. Britto e
Palma (2019) explicam que a Escolinha foi para um espago na rua México, porém,
mais tarde, recebeu ordem de despejo e, em seguida, veio a se instalar “[...] na
cobertura do prédio do Ministério de Viagao e Obras Publicas, na Avenida Marechal
Camara, mediante articulagdo de Augusto Rodrigues e Zoé Freitas com 0 ministro
Lacio Meira” (BRITO; PALMA, 2019, p. 20). Neste aspecto, comegamos a observar a
itinerancia da Escolinha em busca de espaco fisico. De tal modo, percebe-se ainda a
atuagao de Zoé Freitas ante a criagao da Escolinha de Arte do Rio de Janeiro.

O educador brasileiro Anisio Teixeira, admirador e apoiador do movimento da
criacdo das Escolinhas de Arte do Brasil, em depoimento ao Jornal Arte & Educagdo
de n° 1, de setembro de 1970, exalta o projeto do Artista recifense ao expressar que
“A criacao de Augusto Rodrigues cai ja no conceito mais amplo de nosso século,
representando inovagao corajosa, que a sensibilidade do artista procurou disfargar
na designacdo mimosa e feliz de escolinha de Arte” (BRASIL, 1980, p. 64). Em
seguida, descreve que a citada instituicdo se espalhava pelo Brasil, cujo principal
objetivo era ofertar a crianga momentos para atividades de criagao artistica. Ele diz
ainda que a proposta da EAB representa no pais “[...] alguma coisa que se podia
considerar 6bvia, e que, entretanto, €, no género, talvez, o que de mais significativo
se faz entre n6s no campo da educagéao infantil” (BRASIL, 1980, p. 64).

Anisio Teixeira, de maneira poética, fala da importancia da Escolinha de Arte
do Augusto Rodrigues:

Na imensa aridez da paisagem das escolas nacionais, paisagem que
lembra aspectos de nossos desertos, as escolinhas de Arte sdo oasis
de sombra e luz, em que as criangas se encontram consigo mesmas
e com a alegria de viver [...] (BRASIL, 1980, p. 64).

Viver deliberadamente! e, como disse o educador ao Jornal, [...] “banida das
escolas” convencionais de ‘“retalhos de informacido”, secos e duros como a
vegetacao habitual das zonas aridas” (BRASIL, 1980, p. 64). Para o educador ha
pouco citado, a Escolinha ndo é apenas uma inovagdo pedagdgica. E, sobretudo,
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inovacgao inerente ao conceito de Arte, visto n&o se tratar somente de uma atividade
especial pertencente a criaturas excepcionais, mas atividade que tem relagdo com o
senso humano da vida (BRASIL, 1980).

Para tanto, Anisio Teixeira continua o seu raciocinio acerca do que ele
chamou de “senso humano da vida”, algo facilmente encontrado nas criangas, pois
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esse “senso” “[...] felizmente, ainda se pode encontrar nas criangas que nao foram
completamente deformadas pelos condicionamentos inevitaveis da instrugao morta e
fragmentada das escolas convencionais” (BRASIL, 1980, p. 64). Neste sentido, o
educador afirma qual o verdadeiro propdsito das Escolinhas de Arte de Augusto
Rodrigues. Segundo ele, a EAB nao intenciona “[...] ‘treinar’ artistas, mas a dar as
criangas oportunidade para a mais educativa das atividades, a atividade da criagéo
artistica” (BRASIL, 1980, p. 64).

Fica evidente na definicdo, por meio das palavras do educador baiano Anisio
Teixeira, que o objetivo da Educacgao pela Arte € o de ensejar as criangas o contato
com a criacao artistica, uma vez que, para ele, essa atividade é classificada como a
mais educativa.

Para Herbert Read (1986, p. 109), “A Arte € um principio de crescimento vital,
um desdobrar de aptiddes interiores propiciando a experiéncia perceptiva,
encarando essa experiéncia cognitivamente para dar-lhe unidade de forma”. Com
base no que foi expresso, surgem outras reflexbes no tocante a Arte como
necessidade do homem contemporaneo de maneira que ela é capaz de dar
conformacgao e materialidade a criatividade.

Dessa forma, finaliza-se essa secao sobre a criacdo da Escolinha de Arte do
Brasil, destacando que, dentro da normalidade temporal, a EAB mudou de endereco
algumas vezes. Atualmente, esta localizada na Avenida Carlos Peixoto/RJ desde

sua reinauguracao em 20 de julho de 2000.
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Figura 1 - Fachada da Escolinha de Arte do Brasil (RJ)
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Fonte: Arquiv particulér 2019).

Foram muitos os projetos e as campanhas realizados pela Escolinha de Arte

do Brasil, nos quais se buscavam parcerias com diversos canais, sejam eles

pertencentes a iniciativa publica ou privada, uma vez que a Escolinha era e ainda é

uma instituicdo independente, mantendo-se por meio de muitas parcerias e ajuda

mutua dos seus colaboradores e associados, pessoas que deram vida, identidade e
materialidade a Escolinha de Arte do Brasil.

Dentre essas parcerias, citamos um trabalho realizado em 1959 em conjunto

com a Nestlé - uma campanha natalina, a qual propunha: “Faga vocé mesmo o seu

cartdo de Natal”. Para tanto,
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A visdo panoramica dos projetos e campanhas desenvolvidos pela
Escolinha de Arte do Brasil e pelas entidades que a ela se
associaram, aponta para o aprofundamento dos valores mais
arraigadamente humanos e nacionais [...] (BRASIL, 1980, p. 102).

Neste aspecto, durante todos esses anos de existéncia, a EAB buscou manter
seus fundamentos, arrimados em uma filosofia de “[...] respeito pela crianca e
liberdade de expressdo. Da combinagao desses elementos, um leque enorme de
possibilidades: projetos para hoje e amanha [...]” (BRASIL, 1980, p. 102).
Basicamente, os trabalhos realizados pela Escolinha de Arte estiveram direcionados

ao publico infantil, sempre na defensao da liberdade da crianca.

4 ARTE & EDUCAGAO - O JORNAL DA ESCOLINHA (1970)

Para falar da criagao do Jornal Arte & Educacéo, certamente a pessoa mais
indicada é o primeiro editor do citado jornal, o professor Jader de Medeiros Britto.
Vale destacar o fato de que o depoimento a seguir faz parte do documentario
divulgado pelo INEP, o qual é de dominio publico e encontra-se nas referéncias
dessa investigacéo.

Jader Britto explica como se deu a primeira publicagdo do jornal de numero
zero em setembro de 1970. Comeca descrevendo que foi necessario reunir a

matéria para composi¢cao desse numero, que, por sua vez, continha:

[...] (artigos, relatos de experiéncias, entrevistas, noticias, desenhos
de criangas, fotografias) e definiu sua programacgao visual, em que
pode contar com a assisténcia estimulante de Ziraldo, fui com Zoé a
oficina grafica de O Dia, onde o jornal Arte & Educacgéo passou a ser
composto e impresso. Contribuiram para esse numero, com artigos
especiais, o professor Anisio Teixeira, a prof? Maria Helena Novaes
Mira, o Dr. Pedro Ferreira, a Dra. Nise da Silveira e outros. Em
setembro de 1970 circulou o niumero zero (BRASIL, 1980, p. 104).

Para ilustrar esse dialogo, mostramos a imagem da primeira edigdo do Jornal:
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Figura 2 - Numero zero do Jornal Arte & Educagéo
da EAB - setembro de 1970
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Fonte: Coletanea do Jornal de Arte e Educagdo (MIRANDA, 2009, p. 07).

O exemplar ha pouco demonstrado compde a primeira pagina da Coletanea
organizada por Orlando Miranda. Dai o motivo da nossa opgéo pela imagem, visto
que ela marca o inicio da periodizacdo do Jornal Arte & Educacdo. Além disso, o
conteudo da edicdao em destaque traz um texto escrito por Augusto Rodrigues, em
que ele exibe os principais objetivos da Escolinha. Segundo ele, as Escolinhas de
Arte davam sequéncia aos principios de uma nova Educag&o por via da Arte, ja
sistematizada na obra classica do inglés Herbert Read (2007). Vale destacar que o
desenho reproduzido no periddico é de autoria da menina Virginia, de apenas seis
anos de idade e aluna da Escolinha, conforme descricdo disposta no proprio
periddico.
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No jornal retrocitado, Augusto Rodrigues informa que a matriz do Movimento
Escolinhas de Arte do Brasil se esforcava na formacédo de criangcas e jovens,
auxiliando na renovagao do sistema de ensino, mediante a oferta de cursos e
estagios para professores em diversos niveis e ambitos da atividade artistica,
sempre inter-relacionado com a Educacao.

O Artista revela que a criagéo do periédico Arte & Educacgéo tinha a intencéo
de promover o intercambio das Escolinhas de Arte do Brasil e do exterior, cuja
pretensdo era, ainda, documentar o que ele chamou de “labor criativo”, ou seja, o
trabalho criativo propiciado pelo fazer artistico, e assim compartilhar vivéncias por
meio da socializacdo de pesquisas, bem como comunicar o publico acerca das
experiéncias atuais da educagao, assentadas nos ideais de liberdade e criatividade,
que deveriam estar, também, a servi¢o da paz.

Nossas reflexdes transportam-nos ao entendimento de que o Jornal Arte &
Educacgédo contribuiu para informar e formar os professores brasileiros. Esse
argumento encontra respaldo nas palavras do prof. Paulo Alberto Monteiro de Barros
(nome real do jornalista que adotou o pseuddnimo de Artur da Tavola) — membro do

Conselho Editorial do respectivo jornal:

Fago parte do Conselho Editorial do jornal Arte & Educacao, que
considero muito importante por ser a Unica contribuicdo para o
professorado do Brasil que liga todas as ciéncias, técnicas e Artes
que estdo relacionadas com a educagdo. E um repositério da
reflexdo brasileira sobre esse tema [...] O curioso desse jornal é que
ele tendo uma tiragem pequena, é simplesmente devorado pelas
professoras, tal a caréncia de publicagdo especializada (BRASIL,
1980, p. 104).

O que esta posto acima revela a rica contribuigdo formativa do jornal da
Escolinha. Como dito na citagdo, o jornal tinha uma tiragem reduzida, porém era
simplesmente “devorado pelas professoras” de maneira que, naquela época, como o
Brasil ndo dispunha de publicagdo especializada e direcionada ao publico docente, o
Arte & Educagdo assumiu essa fungdo, embora ndo fosse o objetivo inicial do
periodico em foco. Para Ferraz e Fusari (2009, p. 140), “Os conteudos escolares tém

origem nos conhecimentos produzidos e acumulados historicamente pela
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humanidade”. E essencial que se reflita sobre os distintos saberes que compdem a
formacgao dos professores.

Para Ana Mae Barbosa (2015, p. 55), “A Arte serve a instituicdo escolar para
mostrar abertura e auséncia de preconceito contra as ciéncias humanas e contra a
criacao”. Portanto, formar e educar por meio da Arte devem estar ausentes de
preconceitos, mas a Arte € um valor humano e deve ser requerida nos espagos
formativos.

O Arte & Educacédo abordava a tematica da Arte mediante diversas areas do
conhecimento e da cultura, pois as pessoas que contribuiam com o Jornal buscavam
tratar o tema Educagao pela Arte por meio de uma visdo que nao fosse somente
eurocéntrica, buscando, porém, interligar os saberes que eram também produzidos
em terras brasileiras, reunindo elementos culturais e etnograficos das regides Sul,
Sudeste, Centro-Oeste, Norte e Nordeste.

Foi desse repertério de noticias e sensibilidades que o Jornal Arfe &
Educagdo ganhou notoriedade e tornou-se o maior veiculo de informagao no terreno
da Educacado e de formacao de professores nos anos de 1970. Para tanto, esse
Jornal também noticiou um rico projeto realizado pela Sociedade Brasileira de
Educacao Através da Arte (SOBREART), entretanto estamos falando do projeto “O
Brasil visto por Suas Criangas”.

A proposta da Sobreart era criar uma iniciativa em que criangas de todo o pais
representassem o Brasil em seus aspectos culturais e socioecondmicos. Na fase
final do projeto, seriam selecionados 400 desenhos da citada representagao para
composicao e publicacdo de um livro intitulado “O Brasil Visto por Suas Criangas”.

A iniciativa ora mencionada estabeleceu que, em decorréncia da
complexidade do projeto, a Sobreart resolveu comegar a proposta por um estado
brasileiro, sendo o Piaui o escolhido, o que se deu mediante a receptividade do
governo piauiense no tocante ao projeto e seus objetivos, visto que classificou a
proposta como incentivo ao desenvolvimento dos seus planos renovadores no

ambito da Educacgéo.
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Vejamos, portanto, no quadro a seguir, breve esbogo da estrutura técnica do

projeto:
Quadro 1 - Esboco do Projeto O Estado visto por suas Criancas
OBJETIVOS TEMAS INCENTIVADORES
Principal: obter um conjunto de 10.000 Os professores devem considerar os varios aspectos

desenhos representativos da realidade de de sua regido.
cada Estado; fazer uma selecéo de 60
trabalhos para a publicacdo de um livro: O
Estado... Visto por Suas Criancas.
Objetivos Complementares: Promover a Sugestoes quanto ao Material:

integracdo da crianga em seu meio através | Em parte, o material para as atividades — desenho e

de sua experiéncia criativa e incentivada pintura — sera dado pela coordenacgéo do projeto:

pelo educador-professor, pais e elementos | bloco de desenho, lapis-cera (em cores), tinta

da comunidade. guache, pincéis (trincha e redondos), canetas
hidrograficas, pincéis atémicos, papel almago sem
pauta.

OBJETIVOS TEMAS INCENTIVADORES

Despertar a familia e a comunidade para os | Organizag¢ao e Desenvolvimento:

problemas peculiares da infancia e de seu Representatividade e participagédo das criangas;
mundo. preparagao dos colaboradores; outras atividades a
serem desenvolvidas; sele¢gao dos desenhos;
exposicdes; folheto e livro.

Estimular a atualizagdo do educador para O Estado ... visto por suas Criangas:

que possa, através da Arte, animar as Para essa promog¢ao, a imagem da crianga sera a

varias areas do ensino fundamental. grande contribuigdo. Serdo selecionados 60
desenhos representativos dos objetivos do projeto.

Colaborar com os professores na O livro tera um aspecto didatico aliado ao poético,

integracdo dos principios e métodos de sempre inerente a infancia.

educacéo criadora na dindmica criadora.

NUCLEO DO PROJETO:

Ideias Basicas: Duragao:

Criatividade do homem; motivagdo na A implantagao do projeto na escola ou em outros

educacéo criadora; fungéo integradora das | locais, nas diferentes regides e sub-regides, podera

experiéncias criativas; participagao ser desenvolvida entre 20 e 30 dias.

interessada sem competicao.
Fonte: Coletdnea do Jornal de Arte e Educagao (MIRANDA, 2009, p. 234).

Assim, o projeto foi bem estruturado, conduzindo em seu escopo a orientagéo
da publicagdo de um livro, bem como clareza nos objetivos e nas ideias basicas. O
projeto O Brasil visto pelas suas Criangas, contudo, tinha como intento obter
imagens representadas por criangas com idade de seis a doze anos. Na ocasiao,
eram aceitos desenhos de criangas escolarizadas e nao escolarizadas, envolvendo
a participagao de pais, professores e demais membros da comunidade.

Ao refletirmos sobre essas agbes em prol da inclusdo da Arte na infancia,

percebemos o quanto o Jornal Arte & Educacéo foi fiel aos ideais difundidos pela
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Escolinha de Arte do Brasil, bem como pelo seu idealizador Augusto Rodrigues.
Neste sentido, a proposta do projeto ora mencionado vai ao encontro daquilo que
deve ser o verdadeiro sentido da Arte na infancia: “A Arte infantil precisa ser
respeitada e compreendida na prépria medida em que constitui a extensdo de seu
‘eu” e a organizagao de suas relagcbes com o mundo [...]” (DUARTE JR., 2008, p.
116). Além disso, a Arte infantil comporta em si o desenvolvimento da consciéncia do
ser e da formacgao da personalidade.

Por meio do projeto maior — O Brasil visto pelas suas Criangas, surgiram
outros, como “O Rio visto pelas suas Criangas”. Conforme matéria do Jornal Arte &
Educacgéo, os desenhos foram exibidos em uma exposi¢ao do professor Augusto
Rodrigues na data de 27 de dezembro de 1974. A referida exposigéo foi inaugurada
na sede do Banco do Estado da Guanabara, patrocinada pela Secretaria de
Educagao com o apoio da Escolinha de Arte do Brasil e da Sobreart. Na ocasiao,
Augusto Rodrigues classificou os objetivos pedagdgicos do projeto que deu origem a
exposicao, “destacando a interagdo da crianga com o meio natural e cultural, o
conhecimento que ela desenvolve da realidade externa e sobretudo de seu préprio
corpo” (COLETANEA DO JORNAL ARTE & EDUCACAO, 2009, p.72).

A elaboragao esquematica do projeto “O Estado visto pelas suas Criangas”
nos direciona a uma compreensao acerca do papel da Arte como socializadora de
sentimentos. Para Vygotsky (1999, p. 315), “[..] a Arte € uma técnica social do
sentimento, um instrumento da sociedade através do qual incorpora ao ciclo da vida
social os aspectos mais intimos e pessoais de nosso ser”. Para o citado psicélogo
bielo-russo, o correto seria afirmar que o sentimento nao se torna social, porém é o
contrario, de maneira que ele se torna pessoal, pois “[...] quando cada um de nos
vivencia uma obra de Arte, converte-se em pessoal sem com isso deixar de
continuar social’. (VYGOTSKY, 1999, p. 315). A Arte, todavia, ndo se limita a unica
fungéo social, uma vez que ela mexe com 0s nossos aspectos mais intimos.

Em continuidade ao dialogo acerca do jornal da Escolinha, ndo podiamos
deixar de mencionar um acontecimento histérico que marcou a fase de ouro da

Escolinha: a visita do pioneiro do Movimento da Educagao pela Arte no mundo, o
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britdnico Herbert Read, a Escolinha de Arte do Rio de Janeiro no ano de 1953, que,
por sua vez, foi noticiada no Jornal Arte & Educacgéo.

A médica psiquiatra Nise da Silveira escreveu um artigo cujo titulo é Herbert
Read: em memoria, escrito que se encontra no jornal em foco. A psiquiatra, ao falar

do trabalho de Read, leciona que

Se é valida a tese apresentada por Herbert Read de que ao longo da
histéria da Humanidade a Arte ajudou o pensamento a estruturar-se
€ a consciéncia a desenvolver-se, poderemos admitir que a atividade
artistica seja também um instrumento util para a reestruturagdo da
vida psiquica fragmentada devido a condi¢des patoldgicas (BRASIL,
1980, p. 85).

De acordo com o que foi expresso, acolitado por nosso entendimento, Nise
acreditava no potencial da atividade artistica como um meio pelo qual se faz viavel a
reestruturagcao da vida psiquica fragmentada por fatores patoldgicos, conforme bem
descreveu. Para Nise da Silveira, na realidade contemporéanea, Herbert Read se
assemelha a Jung no que diz respeito a contracorrente as ideias dominantes. Isso
porque as obras dos citados pensadores dao énfase “...] aos poderes do
inconsciente, representam compensacao e contrapeso para um mundo que valoriza
de modo quase exclusivo a razdo consciente. E por isso mesmo é insensato”
(BRASIL, 1980, p. 85).

Nesse mesmo raciocinio, Herbert Read (2007, p. 241) leciona: “Somos
ameacgados por um caminho assustador, por guerras e revolugdes que ndo sao mais
do que epidemias psiquicas”. A vida psiquica exerce poder sobre o mundo e, por
vezes, excede esse poder, superando e ceifando todas as outras modalidades de
vida. Em outro trecho do artigo publicado no Jornal Arte & Educag¢do, Nise da
Silveira defende o ponto de vista conforme o qual “[...] as emog¢des que nao
aprendemos a exprimir nem a purgar (catarse), manifestam-se quase sempre
distorcidas e, n&o raro, irrompem violentas produzindo situagdes que depois sao
lamentadas” (MIRANDA, 2009, p. 11).

Por este motivo, compreendemos o quanto a Educagdo pela Arte e a

imaginacado sao fundamentais a constituicdo da vida interior das pessoas. Elas sao
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capazes de harmonizar as emogdes, auxiliando na organizagdo das atividades
psiquicas dos sujeitos.

Nesse aspecto, o fildsofo e poeta francés complementa: “Com sua atividade
viva, a imaginagdo desprende-nos ao mesmo tempo do passado e da realidade.
Abre-se para o futuro” (BACHELARD, 2003, p. 18). Nesse mesmo raciocinio,
acrescentamos que a vida criativa depende dos substratos do passado, da
realidade, da Arte e da imaginag&o.

Em meio a tantas contribuicdes para o periédico da Escolinha, o primeiro
editor do Arte & Educagédo Jader Britto acentua que “O numero zero teve uma
distribuicdo de 3 mil exemplares, esgotada. Depois, com Augusto como editor,
passou a 5 mil exemplares” (BRASIL, 1980, p. 104). O citado editor diz recordar-se
da maior tiragem do jornal, que foi cerca de 8 mil exemplares, referente a tematica
educacgao pré-primaria.

Destaca-se o fato de que, para o numero sobre Educacao pré-primaria, foi
solicitada uma tiragem maior para um congresso que aconteceria em Sao Paulo,
coordenado pela Organizacdo Mundial de Educacéo Pré-escolar (OMEP) (BRASIL,
1980). Entdo, cumpre-se afirmar a fungdo social e educativa do Jornal Arte &
Educagédo, de maneira que a circulagdo do citado periédico ndo visava apenas a
informar, mas, sobretudo, formar, desenvolver o conhecimento por intermédio da

Arte e fazer circular as ideias pelo Brasil e mundo afora.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Augusto Rodrigues influenciou toda uma geracédo de Arte-educadores e
educadoras no Brasil e em outros paises que tiveram conhecimento acerca da sua
vida, sua obra e seu trabalho. A Escolinha de Arte do Rio de Janeiro, que tivemos a
oportunidade de conhecer, € um recanto da identidade e da memoria desse Artista,
poeta e professor. Portanto, a EAB € parte significativa da nossa histéria e luta em

defesa da Educacao pela Arte.
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Por meio dos estudos e pesquisas, foi possivel compreender que Augusto
Rodrigues foi um incentivador da criatividade infantil. Reconhecia na crianga os
principios de uma educacgao criadora, alicergcada em ideais de liberdade.

Em complemento ao expresso, ressaltamos, ainda, a importancia do
Movimento Educacgdo pela Arte, movimento esse que revolucionou o modo de
pensar a Educacao na perspectiva do fazer criativo. Assim, abriu fronteiras para se
pensar em uma nova e diferente modalidade de educar, cujo principal meio é a
linguagem da Arte.

No tocante ao Movimento Escolinhas de Arte do Brasil, esse texto exprimiu,
por via de dados tedricos e hemerograficos, evidéncias acerca do pioneirismo do
Brasil em relagéo aos demais paises que também criaram suas Escolinhas de Arte.

Por tal pretexto, trazemos a narrativa acerca de alguns achados dessa
investigacao, além de outras conclusdes que foram surgindo a medida que fomos
nos apropriando do nosso objeto de estudo:

) o Jornal Arte & Educagdo € um dos maiores legados da Escolinha
de Arte do Brasil, essencialmente, para quem desenvolve pesquisas no
ambito da Historia da Educacgéo, Arte-Educacgao, Psicologia da Educagao
e das Ciéncias Sociais de modo geral.

) o periodico da Escolinha, todavia, ainda que indiretamente, foi se
engendrando para um campo formativo, principalmente, por tratar de
pontos relacionados a cultura popular, a Psicologia da Educagéao e outros
enfoques geradores de debate no ambito da realidade educacional
brasileira.

° de acordo com essa pesquisa, o Arte & Educacdo foi um dos
primeiros periodicos de circulacdo de ideias voltadas ao campo nao
somente da Educacdo através da Arte, mas da Educacdo em diversos
contextos formativos e expressivos. Para fins comparativos e
comprobatérios, vale destacar que a primeira edicdo da renomada
Revista Nova Escola ocorreu em margo de 1986, ou seja, dezesseis anos

apos o numero zero do Jornal da Escolinha. Tal fato revela o legado, a
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importancia e a contribuicdo do peridédico da EAB para a historia e a
memoria da educacéao brasileira.

O Jornal da Escolinha € uma fonte inesgotavel de conhecimento, repleto de
experiéncias formativas de Arte e afeto. Os textos escritos e imagéticos contidos no
jornal nos apontam um Brasil culturalmente heterogéneo, miscigenado, onde a Arte
€ dialogada tanto no ambito da erudicdo como também na linguagem popular, que
esta nas mais diversas regides desse pais. Por tal pretexto, resumiremos nossas
reflexdes acerca deste segmento por meio das palavras de Bachelard (2003, p. 116)
ao lecionar que “O ninho do homem, o mundo do homem, jamais termina. E a
imaginacao ajuda a continua-lo!”.

Por fim, acrescentamos que o movimento da criacdo das Escolinhas de Arte
do Brasil foi um acontecimento especifico, diferenciado dos demais movimentos
voltados para o campo da Arte, porém um movimento que ndo merece ser soterrado
pela amnésia histdrica e cultural que parece tomar conta das pessoas e das

instituicdes educacionais do Brasil.
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